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di marionette, 

| burattini e di pupi è 
sci fortante: pochi sono 
Ji artisti del teatro di ani. 


ione e rari quelli che 
possono tentare moderni 
di un teatro 
condizioni 

k (al conirario del- 

smo e dei consensi 

che gli Spettacoli suscitano 
sempre) e la causa fonda 


śle nella mancanza quasi 
assoluta di sovvenzioni e 
aiuti statali. Notevole peso 
nno anche le numerose 
restrizioni e tassazioni elle 
żudli debbono ancora oggi 
se esti artisti per 


bbero adoperarsi con 


re e proteggere un’ 
tanio ha dato e 
può dare, oltre che |- 
imento, anche 

one culturale 

Si pensi alla 


zarionette e i bu- 
spe imeni no TRO- 


Uno dei tanti disegni che ci 
ha lasciato Alessandro Cervella- 
ti: questo è tratto dal mani- 
festo della mostra «Il Burat- 
tino a Bologna» promosse nel 
1964 dallo stesso Cervellati e 
Alberto Menarini, 


Con questa nuova rubri- 
ca dedicata al teatro dei 
burattini, delle marionette 
e dei pupi, « Il Cantasto- 
rie » intende segnalare Pat- 
tinitó e i programmi di 
spettacolo che le diverse 
compagnie del teatro di d- 


oggi a proporre a un pu 
blico rimasto fedele, 

La rubrica pubblicherò, 
oltre l'esatta denominazio- 
ne delle varie compagnie, 
anche le variazioni che di 
volta in volta si verifichi 
ranno nei programmi e mi 
teriale documentario e fi 
tografico. Queste che se- 
guono sono le prime segna- 
lazioni pervenute dai bi 
ratlinai, dai marionettis 
dai pupari che hanno acco a: 
to la nostra iniziativa e 
ai quali va il ringraziamen: 
to per la loro collaborazio- 
ne che ci auguriamo possa 
‘andare oltre il semplice 
vio di notizie, locandine, fi E 3 
tografie: ci sarà infatti spa- 
zio anche per interventi di. 
retti di quanti operano. ne. 
teatro di animazione per 
far meglio conoscere le 
genze e le possibilità 
questa forma di spettacoli 


il TEATRO 

DELLE MARIONETTE 
« AURORA » 

di ANNA DELL’AQUILA 


La compagnia. teatrale 
«Anna DelrAquila» ha 
una sede stabile a Cano- 
sa di Puglia, in via Agnel- 
illo Moscatelli n. 1. Il tea- 


tro si chiama « Aurora ». 


In questa sede la compa- 
gnia di Anna Dell’Aquila 
presenta due spettacoli se- 


rali, della durata comples- 
siva di un'ora e mezza, 
circa 6-7 mesi all’anno. 
compagnia di marionette 
agisce anche in altre città, 
soprattutto in Puglia e 
prossimamente De 
rà alla nuova rasse; 
televisiva di marionette e | | 
burattini. I copioni attual 
mente in repertorio sonc 
quelli della « Gerusal 

me Liberata » (32) e 

sera se ne rappresenta 


(due spettacoli). La com- 
pagnia può contare su sov- 
venzioni saltuarie della Re- 
gione. 

La compagnia oltre che 
da Anna Dell'Aquila ‘è 
composta dal marito Giu- 


seppe Taccardi (voce ma- 
schile e manovratore), dai 
figli Sante (voce maschile, 
manovratore e direttore 
artistico della compagnia), 
Salvatore (voce maschile ‘e 
manovratore), Sabina (vo- 


ce femminile), dai mano- 
vratori Nicola Battaglia e 
Nicola Di Palma, dal ru- 
morista Nicola Misurelli e 
da Francesco Sisti che cu- 
ra le musiche e le colonne 
sonore. 


T.S.B.M. 

di OTELLO SARZI 
Teatro il Setaccio 
Burattini - Marionette 

Tl gruppo di Otello Sar- 
zi (con sede a Reggio E- 
milia in via Secchi 38, e 
laboratori nel Reggiano a 
S. Tommaso della Fossa e 
a S. Faustino) ha assunto 
la denominazione di « Tea- 
tro il Setaccio Burattini 
Marionette » dal 1974 e si 
è formato sulle basi della 
compagnia familiare for- 
mata da Francesco Sarzi, 
padre di Otello, e conti- 
nuata da questi e dal pro- 
prio figlio Mauro. 

Il T.S.B.M. è una coo- 
perativa formata da due 
gruppi guidati da Otello 
Sarzi e da Mauro Sarzi 
che svolgono la loro attivi- 
tà con spettacoli per adul- 
ti (attualmente « Satira al- 
la ribalta » diretto da Otel- 
lo Sarzi) e per bambini 
(« Peppo presenta i suoi 
amici »). 

Il 12 aprile la compa- 
gnia inizierà una tournèe 
attraverso l'Europa, Orien- 
tale e il Medio Oriente toc- 
cando la Jugoslavia, la 
Grecia, la Turchia, la Si- 


ria, l'Iraq, il Libano. Il re- 
pertorio della compagnia è 
composto da uno spettaco- 
lo per ragazzi, dalle opere 
«La pazzia senile» di 
Banchieri, «Maestro di 
Cappella» di Cimarosa, 
« Barbiere di Siviglia » di 
Paisiello e brani dela 
Commedia dell'Arte. La 
tournèe è stata resa possi- 
bile dalla collaborazione 
della compagnia reggiana 
con istituti culturali italia- 
ni dei paesi visitati e con 
istituzioni degli stessi pae- 
si, in un rapporto che pre- 
vede anche la venuta in 
Italia di gruppi stranieri, 
come, ad esempio, il «Tea- 
tro dei Pupi » di Nis (Ju- 
goslavia) del quale è an- 
nunciato l’arrivo nelle pros- 
sime settimane. La forma- 
zione guidata da Otello 
Sarzi è composta da Lucia- 
na Cavazzina, Cristina No- 


bili, Giancarlo Rabitti, 
Giovanni Borella, Bruno 
Stori. 

L'altro gruppo diretto 
da Mauro Sarzi (con An- 
nachiara Gometz, Mauri- 
zio Viani, Adelmo Cervi, 
Gabriele Ferraboschi) con- 
tinuerà sul territorio na- 
zionale con spettacoli per 
ragazzi in Toscana, Emilia, 
Lombardia, Piemonte, Li- 
guria. 

La Cooperativa T.S. 
B. M., che può contare su 
sovvenzioni, agisce lungo 
Farco della stagione tea- 
trale e nei circuiti regiona- 
li e nelle scuole. Di recen- 
te ha ultimato la registra- 
zione per la televisione 
della Svizzera Italiana di 
trenta favole. 


LA RISATA 
compagnia spettacoli 
di burattini diretta 
da NINO PRESINI 


La compagnia, formata 
da Demetrio « Nino » Pre- 
sini, Patrizio Presini e Sa- 
ra Sarti, agisce a Bologna, 
durante la stagione estiva 
(da maggio a settembre) in 


Piazza Trento e Trieste 
tutte le sere e può presen- 
tare un repertorio forma- 
to da circa 130 copioni, 
dal classico al moderno. 
La compagnia si esibisce 
anche in altre città. 


Quella del burattinaio è 
l’unica attività di Demetrio 
Presini (che abita a Bolo- 
gna in via Vittorio Vene- 


VOLTONE DI 
PALAZZO 


RE ENZO 


da diluguo 
pn 


Un manifesto di Demetrio 
Presini (Bologna 1970). 


———— 
to, 12/2) e per la quale 
non può contare su alcuna 
sovvenzione. Non ha una 
sede stabile. 


LE MARIONETTE 
di FRANCO 
GAMBARUTTI 

La Compagnia di Fran- 
co Gambarutti (che risie- 
de a Bollate, Milano, in 
via Gradisca n. 9) non ha 
una sede stabile e presenta 
i suoi spettacoli in diverse 
occasioni (festival, scuole, 
spettacoli pubblici e priva- 
ti). Ha rielaborato le fia- 


aI T INI 


be di Grimm, Andersen, 
Perrault, ecc. e le presenta 
con l’accompagnamento di 
musiche moderne, insieme 
al « Varietà marionettisti- 
co ». Nel 1952 ha iniziato 
a lavorare per la televisio- 
ne ed è stato presente an- 
che alle recenti rassegne 
per marionette e burattini, 
Non ha nessuna sovvenzio- 
ne. 

Quella del marionettista 
per Franco Gambarutti è 
la sola attività (appartie- 
ne a una famiglia da quat- 
tro generazioni nel teatro 
delle marionette) nella qua- 
le è aiutato da Serenella, 
Ugo e Massimo Gamba- 
rutti, Fortunata Garda, Al- 
fredo Magarotto. Attual- 
mente ha tre « edifici » di 
diverse dimensioni, circa 
250 marionette, 150 scene 
e moltissimi copioni. 


TEATRINO 

DELLE MARIONETTE 
di ANNA MARIA 
GUARDABASSI 


Anna Maria Guarda- 
bassi ha un teatrino priva- 
to, nella sua abitazione di 
Perugia (in via Guardabas- 
si n. 14) dove una volta 
l’anno (il 19 marzo) effet- 
tua rappresentazioni, con 
marionette e scenari crea- 
ti da lei stessa, di una com- 
media alla quale segue 
sempre un atto in dialet- 
to perugino campagnolo. 
Quest'anno è stata rappre- 
sentata una commedia in 
tre atti di Laura Chiari 
Guardabassi, « Tommaset- 
ta e il Gatto Mustafino », 
interpretata da Mariano 


TYPE 


Guardabassi, Sandra Fab- 
bri Ellero, Fausta Bennati, 
Rosaria Corrado, Cesare 
Ramazzotti, Carlo Euge- 
nio Corrado. « Bartoccia- 
ta» era il titolo dell’atto 
con poesie in dialetto pe- 
rugino campagnolo di Bru- 
no Bellucci. Vittoria Bal- 
ducci era l’aiuto scenogra- 
fa, mentre l'animazione 
delle marionette era dovu- 
ta a Maria Teresa Bonaca 
Chiari e Giuliana Corrado. 


GIOVES 
SERAFINO BIANCHI 
Serafino «Gioves» 
Bianchi abita a Viareggio, 
in via Dei Marmi n. 49 e 
durante l'estate lavora alla 
Pineta di Viareggio col suo 
teatro e con i burattini di 
sua costruzione, così come 
i copioni sono scritti da 
lui stesso. E’ aiutato dalla 
sua famiglia nelle rappre- 
sentazioni. 


TEATRO MILANESE 
FANTOMARIONETTE 
di ARMANDO TENCA 
Armando Stefano Ten- 
ca, che proviene da una 
| famiglia di tradizione tea- 
trale, esercita il mestiere di 
marionettista (è la sua u- 
nica attività) da oltre ven- 
anni e risiede a San Ze- 
none Po (Pavia) in via Co- 
lombara n. 6. Non ha sov- 
venzioni. Le marionette di 
Tenca, alte 80 cm., agisco- 
no in un impianto di circa 
cinque metri con un’aper- 
tura scenica di tre. Vengo- 
no presentate fiabe, dram- 
mi, commedie dove la par- 
te comica viene affidata a 
una maschera: Meneghino. 


Wos 


Tra i copioni presentati 
dal « Teatro Milanese » di 
Armando Tenca, aiutato 
nelle recite da Rita Bar- 


baini, ricordiamo « I Mar- 
ziani sulla terra » con Me- 
neghino sui dischi volanti, 
«Il bosco delle fate » con 


Meneghino contro gli stre- 
goni, con i costumi di E. 
Burzio e le scene di N. 
Gambarutti. 


COMPAGNIA 
dei CELEBRI 
FANTOCCI 
CAGNOLI 

Edipo Cagnoli, che ap- 
partiene a una famiglia di 
tradizione marionettistica, è 
il Direttore Artistico della 
« Compagnia dei celebri 
fantocci » mentre il fratel- 
lo Etevoldo è il Direttore 
Tecnico. La sede è a Mi- 
lano, in via S. Siro n. 1 e 
un tempo avevano anche 
una sede teatrale stabile. 
Dal 1946 al 1950 hanno 
lavorato alla Galleria di 
Milano e poi al « Circolo 
dei Piccoli », al « Grand'I- 
talia », per diverse stagio- 
ni, e anche in altre città. 
Hanno un repertorio mol- 
to vasto, che va dalla 
«Commedia dell'Arte alle 
fiabe. Non può contare su 
sovvenzioni. I componenti 
della compagnia che aiuta- 
no i fratelli Cagnoli duran- 
te gli spettacoli vengono 
scritturati di volta in volta. 


I BURATTINI 

DI ROMANO DANIELLI 
La Compagnia di Ro 

mano Danielli presenta i 


suoi spettacoli nella sede 
del Teatro San Leonardo 
di via San Vitale n. 63 a 
Bologna. Altre occasioni 
per recite sono date dai 
Festival de « L'Unità », di 
sagre e feste organizzate 
in collaborazione con V 
ARCI. Attualmente ha in 
repertorio il copione « Un 
prato verde per giocare ». 
Romano Danielli, che all’ 
attività di burattinaio al- 
terna un altro mestiere, 
non ha sovvenzioni ed è 
aiutato durante gli spetta- 
coli da Francesco Zuffi, 
Rosanna Ferrari, Adriano 
Peona, Bruno Stori. Da- 
nielli abita. a Bologna in 
via Sabotino n. 14. 


I BURATTINI 
DI FEBO VIGNOLI 


Febo Vignoli, di Bolo- 
gna (abita in via Bortolot- 
ti n. 20) lavora a soggetto 
e porta i suoi spettacoli in 
diverse città dell’Emilia- 
Romagna aiutato dal fra- 
tello Febo e anche da Ma- 
ria Chinelato, purtroppo 
recentemente scomparsa. 
Le occasioni per gli spet- 
tacoli sono rappresentate 
dai Festival de « L'Uni- 
ta», dell’« Avanti! », da 
feste organizzate da Pro 
Loco e altri enti. Vignoli 
non ha sovvenzioni e deve 
svolgere un’altra attività 
oltre quella del burattinaio. 


LA PICCOLA 
RIBALTA 


E’ un gruppo di amatori 
del teatro dei burattini, 
guidato da Giordano Maz- 
zavillani di Ravenna (via 
Mazzini n. 7); non sono 
professionisti e presentano 
i loro spettacoli in occa- 
sione di feste e di ricor- 
renze anche in altre città. 
Il gruppo comprende, ol- 
tre Giordano Mazzavillani, 
Benigno Zaccagnini, Cri- 
stina Muti, Giuseppe Ron- 
chi, Stefano Zaccagnini, 
Vittorio Figini. 

Cultore e collezionista 
del teatro ‘dei burattini, 
Giordano Mazzavillani ha 
raccolto nella sua casa 
(dove di recente ha co- 
struito un piccolo teatro 
con 50 posti, nel quale re- 


cita settimanalmente) 5 
castelli, 500 scene, 800 
copioni manoscritti, 700 


burattini oltre a numero- 
so materiale documenta- 
rio. Recentemente è venu- 
to in possesso di canovac- 
ci bolognesi del 1858 e 
1867 appartenuti a Cucco- 
li, Caponi, Bernaroli. 


NEVIO 
E I SUOI BURATTINI 
Nevio Borghetti di Fer- 
rara (dove risiede in via 
Bologna n. 30) alterna 
l’attività di burattinaio con 
quella di profumiere ambu- 
lante e agisce in Emilia- 


Romagna, Veneto, Tosca- 
na con un repertorio di 
fiabe per bambini e di co- 
pioni con Fagiolino, San- 
drone e Lasagnino una 
maschera ideata da Bor- 
ghetti che prese lo spunto 
da un personaggio real- 
fnente esistito nel Ferrare- 
se. Gli spettacoli si svol 
gono in occasione di festi- 
val, feste, ricorrenze e, da 
metà giugno a metà set- 
tembre al Lido degli E- 
stensi. La compagnia di 
Nevio Borghetti che non 
ha una sede stabile e non 
può contare su sovvenzio- 
ni è formata dal figlio 
Maurizio e da Cristina, 
mentre G. Luca Armaroli 
cura le scenografie. 


LA COMPAGNIA 
MARIONETTISTICA 
ITALIANA 
di NINO INSANGUINE 
Antonino Insanguine fe- 
steggia quest'anno il suo 
cinquantenario di attività 
artistica nel teatro dei pupi 
con uno spettacolo con di- 
versi episodi dell’« Orlan- 
do Furioso »: la pazzia di 
Orlando per amore di An- 
gelica, Angelica a Parigi, 
la disfatta del campo sa- 
raceno dell’Imperatore A- 
gramante, l’amore di Rug- 
gero e Bradamante, ecc. 
Insanguine, che ora non 
ha un teatro proprio e non 
può contare su sovvenzio- 
ni, risiede a Catania (Via 
S. Giuseppe al Duomo n. 
26), nel 1925 ha costrui- 
to il suo primo teatro do- 
ve ha debuttato con i pu- 
pi (alti un metro e venti) 


dei quali era costruttore, 
pittore, scultore e cesella- 
tore delle armature. In se- 
guito ne ha costruito altri 
sei, l’ultimo dei quali, il 
« Teatro Garibaldi » in via 
Tipografo n. 71 è rimasto 
aperto fino al *57, anno in 
cui lo stabile venne demo- 
lito. Ora usa un impianto 
mobile che trasporta in di- 
verse città italiane, in oc- 
casione di spettacoli e fe- 
stival. Quella di puparo è 
l’unica attività di Antoni- 
no Insanguine che dirige 
la « Marionettistica Italia- 
na» e presta la propria 
voce ai diversi personaggi, 
aiutato, tra gli altri, da 
Egizia Chiesa e Orazio 
Chiesa. 
TEATRO 
DEI BURATTINI 
di BENEDETTO 
RAVASIO 

Benedetto Ravasio eser- 
cita la sua attività di bu- 
rattinaio (l’unica) a Bona- 
te Sotto (Via C. Battisti 1) 
nel Bergamasco, e in altre 
città della Lombardia, con 
l’aiuto della moglie Giu- 
seppina Cazzaniga. Non 
ha una sede stabile e non 
può contare su sovvenzio- 
ni. Attualmente ha in re- 
pertorio « Gioppino, Bri- 
ghella e Arlecchino in cer- 
ca di fortuna », 
I BURATTINI 
DEI FERRARI 

La Compagnia dei 
« Burattini ‘dei Ferrari » 
di Parma, formata da 
Giordano Ferrari, dalla 
moglie Bianca e dai figli 
Luciano e Gimmi, oltre a 
continuare la tradizione 


del teatro dei burattini ini- 
ziata nel 1895 da Italo 
Ferrari, da quasi cinquan- 
Panni raccoglie materiale 
riguardante burattini, ma- 
rionette e pupi. Ideatore 
di questo Museo è Giorda- 
no Ferrari che ha riunito 
(e la sua ricerca continua), 
nella sede ormai angusta 
di Borgo S. Spirito n. 1, 
centinaia di figure che van- 
no dal 1600 ai giorni no- 
stri, manifesti, volantini, 
fotografie, copioni, notizie. 
Oltre che collezionista, 
Ferrari è anche regista, 
scenografo e creatore dei 
personaggi che agiscono 
nel suo teatro: ha portato 
la maschera di « Bargno- 
cla » (ideata dal padre Ita- 
lo) in centinaia di recite 
e a diversi festival anche 
all’estero. La cura dei co- 


I Butatliaż dci 
A 
ferrari 


(Segue a pag. 9) 


TEATRO CIRCO 
TRIESTINO 
di ARRIGO SERBO 


Arrigo Serbo da solo 
anima e dà la voce alle 
marionette del suo « Tea- 
tro Circo ». Non ha sov- 
venzioni e nemmeno una 
sede stabile. Si sposta e 
dà i suoi spettacoli (con 
copioni come «Il sogno 
d'Arlecchino » o « Il mor- 
to dal mantello rosso » e 
anche numeri musicali) in 
una tenda capace di oltre 
cento posti, anche in occa- 
sione dei Festival de « L’ 
Unità », di manifestazioni 
delle Pro Loco e delle A- 
ziende di soggiorno. Le ma- 
rionette sono alte 70 cm. 
e sono manovrate dallal- 
to, a filo. Il boccascena del 
teatrino è di 120 cm. per 
200 cm. Arrigo Serbo abi- 
ta a Trieste in via Rossi- 
ni n. 4. 


TEATRO 
DELLE MARIONETTE 
DEGLI ACCETTELLA 


Questa compagnia ha u- 
na sede stabile, il Teatro 
- del Pantheon, in via Bea- 
to Angelico n. 32 a Roma, 
dove svolge la sua attivi- 
tà da ottobre a maggio con 
spettacoli il giovedì, il sa- 
bato, la domenica e i gior- 
ni festivi. Presenta spetta- 
coli anche in altre città 
con un repertorio di favole 
(originali e tradizionali). 
Ha una sovvenzione stata- 
le. Compongono la com- 
pagnia Maria Accettella, 
Icaro e Bruno Accettella, 


TEATRO-CIRCO 


TRIESTINO 


marionette 
e burattini 


ARIONETTE 


ARIA ACCETTELLA 


ANIMATE 


RETTE 
A 


ICARO sEZUNIT ACCETTELLA 


MMA 


Vittoria Giorelli, Claudia anche altre attivita, risie- 
Taffiorelli. Icaro e Bruno |dono a Roma in via Con- 
Accettella, che svolgono! ca d'Oro n. 285. 


Rassegna 
internazionale 
al Teatro 
Regio 

di Parma 


Si è svolia a Parma dal 22 
al 28 marzo la seconda rasse- 
gna « Marionette e Burattini» 
organizzata dall'Assessorato al- 
le attività culturali e teatro del 
Comune di Parma e dal Teatro 
Regio. Come quella dello scor- 
so anno anche questa seconda 
edizione ha presentato sul pal- 
coscenico del Regio compagnie 
di diversi Paesi (Francia, Gran 
Bretagna, Italia, Olanda e Sviz 
zera) che a livello internazio 
nale e con tecniche diverse por- 
tano avanti le tendenze inna- 
vatrici che negli ultimi tempi 
pervadono il teatro di dnima- 
zione. 

Nel cartellone del Regio e- 


COMUNE DI PARMA 


ASSESSORATO 
SARE ATTIVITÀ 
RIVALE TENO 


MARIONETTE E 
BURATTINI 


FRANCIA 
GRAN BRETAGNA 
ITALIA 

OLANDA 
SVIZZERA 


pa 


rano le seguenti compagnie 
«The Hogart Puppets» di E- 
gham ne « Le marionette degli 
Hogarth » animate da Jan Bus. 
sel e Ann Hogarth; « I Buratti- 
ni dei Ferrari» di Parma for- 
mata da Giordano, Bianca, Lu- 
ciano e Gimmi Ferrari nella 
Haba di Italo Ferrari « La fa 
ta Morgana »; il «Theatre Án- 
tonin Artaud» di Lugano in 
« Barthelemy» di Michel Po- 
letti; « Le Theatre sur le fil» 
di Brunoy in «Legende pour 
un trou» un testo scritto € a 
nimato da Claude e Colette 
Monestier; «L'Opera dei Bu- 
vattini la Scatola» di Roma, 
con gli attori - animatori Giu- 


{Seguito da pag. 7) 


stumi è dovuta a Maura 
Ferrari, sorella di Giorda- 
no. La compagnia di Gior- 
dano Ferrari (che abita a 
Parma, via Crisopoli n. 2) 
non può contare su sov- 
cenzioni e non ha una se- 
de stabile. Il vasto reper- 
torio della compagnia che 
va dai testi di Italo Ferrari 
ai copioni della Comme- 
dia, dell'Arte, dalle favo- 
le musicali alle satire, 
comprende ora anche « La 
grande favola delle Teste 
di legno », rassegna delle 
tecniche di animazione 
dalle ombre cinesi ai pu- 
pi e delle maschere italia- 
ne, 


1EATRO 
DEL BURATTINI 


FAGIOLINO 


Iso] 


BARBIERE DEI MORTI 


Busattini e 
musicassette 


Alcuni burattinai bolognesi 
hanno registrato su una mu- 
sicassetta («2000 Records» 
TB/I) un testo classico del 
teatro dei burattini, « Fagio- 


{Segue a pag. 27) 


seppina Volpicelli, Evandra 
Binarelli, Arturo Anneccbino, 
Daniela Remiddi, Yves Legal, 
Michele Cantone, Marcello Bi- 
narelli, Maria Letizia Binarelli, 
ba presentato « Gesta» di Da- 
rio Serra; il «Poppenthea- 
ter Guido Van Deth» de P 
Aia con l'animazione e la re 
citazione di Felicia Van Detb 
ba presentato «De Uizers» di 
Guido Van Deth, 

La compagnia dei Ferrari, 
moltre, ba presentato, suddivisa 
in due serate una « Breve sto- 
ria delle teste di legno» con 
esemplificazioni delle diverse 
tecniche di animazione, dalle 
ombre cinesi ai pupi, e caratte- 
rizzazioni delle maschere ita- 
liane terminando con uno 
sketch che aveva per protago- 
nista « Bargnocla » la maschera 
creata dai Ferrari. 

Nel corso delle serate ab- 
biamo potuto osservare alcune 
delle forme dell'avanguardia che 
sono oggi presenti nel teatro 
dei burattini e delle marionet- 
te; allestimenti scenografici con 
raffinati (ma troppo spesso fi- 
ni a se stessi) giochi di luce e 
di colori, testi prolissi che 
niscono per diventare pezzi di 
bravura recitativa, esasperazio- 
we di significati simbolici. E 
tutto questo ai danni delle 
mai troppo valorizzate facoltà 
e possibilità espressive del bu- 
rattino, schiacciato dalla ecces- 
siva raffinatezza e dal vuoto in- 
tellettualismo. I momenti mi- 
gliori di questa rassegna ci pa- 
re debbano essere trovati nel- 
le rappresentazioni dei Ferrari 
per il rivalutato ed elegante 
spettacolo condotto negli sche- 
mi della tradizione, degli Ho- 
gart (limitatamente però al pic- 
colo zoo marionettistico: un 
pezzo di bravura e di buon gu- 
sto) e, soprattutto, di Felicia 
Van Deth che lavora tutta so- 
la nel suo casotto: finalmente 
un rapporto diretto, un contat- 
to fisico continuo con il burat- 
tino e in questo rapporto pen- 
siamo si trovi la ragione del 
successo del teatro di animazio- 
ne anche oggi, ad onta di tut- 
ti i cerebralismi intellettuali. 


I burattinai bresciani 


Tutti i popoli hanno cono 
sciuto, in varia forma, i burat- 
tini e le marionette, © la loro 
storia si confonde can quella 
del teatro. Il repertorio era mol- 
to vasto e si estendeva dalle 
leggende bibliche sino alle leg- 
gende romantiche e alle fiabe 
fantastiche. Tutto questo sva 
riato repertorio era presentato 
più o meno ingenuamente, non 
esente da sproloqui, di motti 
dialettali, bastonature e duelli 
e danze. 

Ora dobbiamo chiarire che 
«burattino» o «marionetta» non 
sono la stessa cosa, come co- 
munemente si pensa, e cerche- 
remo di chiarire in che cosa 
stà la differenza. La parola «bu- 
rattino» entrò primamente nella 
lingua italiana quale nome pro- 
prio (foggiato da buratto-frullo- 
ne) e già nel Seicento, perduta 
il Significato originario, esso di- 
venne nome comune e sinonimo 
di fantoccio, cioè un pupo di 
cenci che si azionava dirett: 
mente con le mani. Il term 
ne «marionetta» ma più spesso 
marionette, è un insieme di fan- 
tocci con testa di legno o di 
cartapesta destinati a spettaco- 
lo. Però le marionette sono mos 
se con lunghi fili o cordicelle 
dall'alto, mentre per i buratti- 
ni sono le mani a muoverli e 
quindi dal basso. Più artistico 
e scenografico lo spettacolo di 
marionette, mentre quello dei 
burattini era più popolare e 
semplice, qualche volta anche 
un po” volgare. Le marionette 
ed i burattini hanno un solo 
nome nel dialetto bresciano: 
<tóti». 


Nonostante che uomini di 
genio quali Goethe, Lorca, Gol- 
doni, Haydn, De Falla, ed al- 
tri, abbiano scritto dei prege- 
voli lavori per i «tòti», talvol- 
ta si è un poca sdegnosi e si 
disprezza questa forma popola- 
re di teatro di piazza; la si 
considera rurale e primitiva, 
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| suoi attori. 


fatta solo per il popolino o per 
un passatempo da ragazzi. An- 
che nella provincia bresciana ab. 
biamo ‘ancora qualche buratti- 
naio (come si vede il nome è 
generico, poichè st tratta inve- 
ce di marionette) ancora entu- 
siasta per quel mestiere; forse 
uno di questi e il più noto è 
di Manerbio, che scrive copio- 
ni, dipinge le scene, crea co- 
stumi, infine è capace di scol- 
pire le teste dei vari persona; 
gi e di fare tutte le voci dei 


Esso si chiama, Ferdinando 
Martini e abita in via XX Set- 
tembre, vicino alla bottega, u- 
na delle poche superstiti, del 
sellaio. Magro, allampanato, ca- 
pelli corvini, mezzo sdentato, 
un naso a triangolo; è la figu- 
ra più caratteristica e simpa- 
tica del paese. Di casolare in 
casolare il Nando fa incetta di 
pentole (poichè di mestiere fis- 
so fa il «parolóty) che poi lu 
cida a specchio, ripara o riven- 
de. 


«Solo d'inverno — egli di- 
ce — faccio questo mestiere, 
ina a primavera fino ai primi 
freddi sono burattinaio. In in- 
verno preparo copioni, costumi, 
dò una pennellata di pittura 
fresca al teatrino, scelgo le mu 
siche e mi preparo le voci: 
quella gozzuta di Gioppino, 
quella sibilante del serpente, la 
cavernosa dell’orco, la dolcissi- 
ma di Colombina, balbetto quel- 
la del Tartaglia. Possiedo un 
catro che ho attrezzato di tutto 
l'occorrente, e ormai da venti 
cinque anni viaggio un po' dap- 
pertutto. E’ uno spettacolo per 
il popolo e per quanti lo posso- 
no capire, perchè senza il Giop- 
pino e la farsa finale le panche 
rimangono vuote ». 


Il nostro burattinaio non sa 
che cosa sia lo stile epico, 0 la 
forma didascalica, © se lo sa- 


pesse pensiamo che non gliene 


capirebbe, ma le sue storie so 
no rigidamente impostate se 
condo questi schemi. In pro- 
gramma figura la storia dello- 
micida Simone Pianeti, Il 13 
luglio del 1914 a San Giovanni 
Bianco e a Camerata uccise 
sette persone, sul sagrato, nelle 
strade e nelle case, All'alba, 
prima che venissero trovati i ca- 
daveri, il Pianetti fu visto fug- 
gire verso i monti, e non se ne 
seppe più nulla. 


All'apertura del sipario esce 
il cantastorie e spiega: « Vi rac- 
conteremo la vicenda di un uo- 
mo che da tutti fu accusato di 
essere un assassino, vedremo la 
uccisione di sette innocenti o 
colpevoli, seguiremo il presun- 
to colpevole fino al punto in 
cui le testimonianze ci aiutano; 
vedremo perchè lo ha fatto, 
costruiremo qui i luoghi della 
tragedia». Come si vede que- 
sta è impostazione epica anche 
se la struttura è rudimentale 
e i quadri si susseguono come 
avrebbe fatto Brecht, ma il no 
stro burattinaio non sa nem- 
meno chi sia. Sulla stessa trac- 
cia egli racconta le vicende di 
Pacì e Paciana, briganti della 
Val Camonica, amici fino alla 
morte, ladri sullo stampo di 
Stefano Pelloni. Essi per dare 
ai poveri rubavano ai ricchi e 
ogni giorno sulle loro teste au- 
mentava la somma della taglia. 
Ma in una sera all'osteria Paci, 
ubriaco confidò a degli sbirri 
travestiti da contadini dove si 
trovava nascosto l’amico; que 
sti venne preso ed impiccato, 
e Pacì, saputo l’accaduto, si die 
de alla macchia e venne poi 
trovato avvelenato da un morso 
di una vipera. 


AI momento della farsa fina- 
le il burattinaio improvvisa tut- 
te le parti e i dialoghi seguen- 
do le-poche righe del copione 
soffermandosi, per dare più ef- 
fetto, alle battute più signifi- 


sipario, attacca il disco, cam- 
bia il fondale, prepara allinea- 
ti i vari personaggi. Assicuro 
due ore di allegria per cento 
lire. Garantisco paure se recito 
la strega con tutte le sue tro- 
vate demoniache, terrore se en- 
tra in scena il mostro, lacrime 
se la fatina è triste, risate a 
crepapelle se compare Gioppi- 
no. Il pubblico è affezionato a 
questo burattino, guai se non 
ci fosse lui a ristabilire le sorti 
nel giusto modo. La «canèla » 
del ‘trigozzuto ristabilisce, sul 
palco, l'equilibrio e la giusti- 
zia. Å Gioppino devo tutto, lo 
riconosco e gli voglio bene, ma 
in fondo non è quello il zeper- 
torio che mi piace, io ho la 
vocazione del cantastorie ». Di- 
fatti egli quando trova un fatto, 
una tragedia, cerca di stabilire 
se fu realmente un tradimento 
o se il bandito fu in buona fe- 
de quando parla con alcuni a 
mici (vedi la storia di Pacì già 
accennata), ama non poche vol 
te rifare a suo modo un pro- 
cesso, manipolare storie. Alcu- 
ce notizie di rappresentazioni 
di burattinai risalgono all'Otto 
cento. Infatti abbiamo scritti 
che parlano di un celebre bu- 
tattinaio: un certo Gorno, na- 
to a Brescia, che con la ma- 
schera di Gioppino, dava spet- 
tacoli burattineschi, verso il 
1880, al Caffè del Bottegone a 
Milano riscuotendo grandi suc- 
cessi. 


"A Brescia in via del Palaz- 
zo Vecchio (ora via Dante) nel- 
` la bella costruzione che nel lon. 
tano 1943 fu sede del Podestà, 
poi delle nobili famiglie Gam- 
bara, Martinengo, nel cortile di 
questo palazzo venne eretto nel 
| secolo scorso, per non breve pe- 
| riodo di tempo, il teatro dei 
| burattini della famiglia Fabbris. 
| Di questa famiglia, buratinai 


y, 


x 

(circa i 199030 ven. 
te un teatro dei burattini all" 
ombra degli ippocastani; dava 

ti al piccolo palcoscenico vi e- 
ra una ventina di panche per 
il pubblico e durante l'inter- 
vallo un ragazzo della compa- 
gnia girava fra il pubblico a 
raccogliere l’obolo, poichè non 
vi era biglietto e l'offerta era 
a cortesia. Questo burattinaio 
si chiamava Luca Cantura; di 
tratto in tratto non si peritava 
interrompere l’azione e il diś 
logo dei suoi burattini per gi 
dare un «mascalzone» verso 
quello sfaccendato che nella pla- 
tea, in mancanza di un com- 
mento musicale, si permetteva 
qualche suono sospetto pren- 
dendo troppa confidenza con lo 
spettacolo e il proverbiale 
«compatite» che spiccava in 
fronte alla baracca del Cantura 
(era nato a Rezzato nel 1880 
da una famiglia di contadini). 


Qualcuno però — siamo nel. 
l’anno 1968 — è ancora attrat- 
to a questa forma di spettacolo 
in piazza: un gruppo di ragaz 
zi a Nuvolera, hanno riscoper- 
to il divertimento dei buratti- 
ni. Un grande scatolone di car- 
tońe messo in piedi contro un 
muro, dopo di aver praticato 
in alto una grande apertura per 
il boccascena, ed ecco pronto 
il teatrino. A muovere i bu- 
rattini sono essi, i ragazzi, ran- 
niechiati dietro lo scatolone; 
per invitare il pubblico, solita- 
mente ragazzi, uno di loro va 
in giro per il paese in bicieler- 
ta ‘agitando un campanello e 
annunciando lora ed il luogo 
dello spettacolo. 


A Gavardo abita il buratti- 
naio Giuseppe: Onofrio, figlio 
del clown Giacomo. Già il pa- 
dre, detto Fiaca, dopo un inci- 
dente al circo, fece il buratti- 
naio, e di una certa levatura, 
tanto da vincere quattro primi 


premi nazionali in concorsi del 


genere, 


Pacì-Paciana bandito - ‘patriot: 
della Valle Camonica, La bella 
cameriera, ecc, Il suo reperto. 
tio era per i piccini, ma anche 
per i grandi «i quali veniva 
no numerosi portandosi i fi 
gli, ma come lasciapassare per 
camuffare quell'imbarazzo che 
l'adulto avverte nell’accostarsi 
allo spettacolo dei burattini 
considerato a torto un diverti- 
mento infantile », sono sue pa- 
role, 


Giuseppe cresciuto fra i bu- 
rattini del padre Ii ha poi ere- 
ditati, assieme all'abilità, e por- 
tati in giro per decenni su tut- 
te le piazze della città e paesi 
lombardi riscuotendo ovunque 
‘grandi successi. 


Ritiratosi dall’attività cons 
va gelosamente un centinaio di 
burattini — molti anche prez 
si per fattura — e und ventina 
di copioni. 


A Desenzano vive Tancredi" 
Mucchetti che fa il pittore ed 
il burattinaio. Anch'egli figlio 
d’arte, come si suol dire, per. 
ché suo padre e suo nonno face- 
vano i buratrinai, ed erano assai 
conosciuti nei dintorni. Il Muc- 
chetti quando è stanco (soven- 
te...) di fare quadri, mette da 
parte i colori e la tavolozza, e 
si dà a far il burattinaio con 
tutto il suo entusiasmo; pren- 
de i «tòti» e va in giro per le 
contrade dei dintorni. Improv- | 
visa una specie di teatro con 
delle tende ovunque dove gli 
capiti, una piazzetta o un por- 
tico non ha importanza, ed e- 
spone il suo cartellone degli 
spettacoli con il richiamo di 
qualche. squillo. di 


Gli spettatori non mancano, 
è gente semplice, non contami- 
nata da affanni, da pretese su- 
blimi, si diverte ed è prodiga 
di applausi. II Mucchetti da par- 
te sua fà tutto da solo con 
grande abilità: cinque voci per | 


dramma è diviso in we 
1) L'accusa dei. Dieci e 


rno del condannato; l'i 
«enza scoperta e il suo trion- 
„a vicenda, in breve; è que- 


nezia nella prima metà del XVI 
secolo, dove. il nobile brescia- 


‘bellezza e di grande vir 
era un uomo di bontà e 


di gegno elevato, per questo 
kz stimato o benvoluto dal Doge, 


dalla consorte, ricolmo 
di zi hezże, passava la più bel- 


lo aaa della 
| dramma. - Questo 


rio Emanuele II ii 
> Bologni ‘con il suo teatro dei 


moso: Gaston Baty; egli c 
ra la storia del burattin 


animandosi del suo 

burattino è capace d'un m 

mento, d'una vivacità, di una e 

spressione straordinari ” uno | 

‘strumento teatrale le cui poss 

bilità sono più ampie di 

to ci si immagini. Questa figu- 

ta senza gambe, dall c 

troppo corte, può sconcetra 
primo incontro, ima 

che recita si anima, ride, 

ge, ha fame, ha male, 


«castel 


Non esiste quindi | 
questo essere paradossale. La 
struttura gli impedisce di 
diventare nostro simie; la. 
irrealta ‘è definita. 
prebbe esistere fuori di qu 


AGOSTINO 


Nato nel 1892 da famiglia 
di contadini del forese pa- 
vese, negli anni della pri- 
ma guerra mondiale si al- 
lontanò da casa e divenne 
allievo del cantastorie 
© Montagna » che girava le 
piazze della zona, con epi 
Centro a Novi Ligure. Ben 
presto l'allievo superò il 
Maestro, divenendo famoso 
in tutti i mercati e le fie- 
re della Lombardia, Pie 
Monte e Liguria, ed infine 
in tutte le altre Regioni li 


I MAESTRI DEI CANTASTORIE 


mitrofe. 

Dal primo dopoguerra a- 
gli Anni trenta, Callegari 
Agostino, detto il « gobbo 
di Pavia» (di alta statura, 
e asciutto, aveva una leg- 
gera preminenza di spalle 
fendente in avanti, che ac- 
centuava, quando cantava 
le storie dei corridori, ai 
tempi di Girardengo, fa- 
cendo il giro del «trep: 
po», suonando e curvar 
dosi sulla fisarmonica, co 


CALLEGARI 


da corsa. Con una podero- 
sa fisarmonica di Stradella 
del Cav. Dallapè - Scala 
cromatica, 120 bassi, voci 
in quarta, sei file di botto- 
ni, appoggiava, con poten- 
za formidabile (allora non 
esistevano altoparlanti ed 
amplificazioni) la sua for- 
tissima voce, acuta, diram- 
pente, caustica, che pene- 
rava come una spada nel 
l'anima delle folle che fo 
mavano i suoi « treppi » g 


mme fosse su una bicicietta| ganteschi. 


‘fazione sulla figura di Agostino Callegari questo 
Presidente dell’Associazione Italiana dei 
‘di lavoro di Callegari, e la registrazione 


Hanno contribuito alla documeni 
articolo scritto da Lorenzo De Antiquis, 


CA.) che fu compagno 
Cantastorie (ATCA) Callegari effettuata a Pavia il 15 marzo 1975. 


di un'intervista con Adriano 
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Fra le molte sue impre- 
se memorabili da ricorda- 
re c'è la Fiera di S. Pietro 
a Cremona il 29 giugno 1929. 
Alle ore 9 del mattino, Cal- 
legari buttò a terra la va- 
ligia che conteneva «la 
stampa» (così si chiama- 
vano in gergo gli stampati 
che vendevano i cantasto- 
rie; « Fatti », fogli canzonie- 
ri « musicati » e fogli di sto- 
rie da ridere e parodie) e 
lapri (quella era la vetri- 
na) e quindi si accollò la 
potente e pesante fisarmo- 
nica (12 Kg.) e attaccò: 
«Italia bella! Tu sei la 
Regina dei cuori gentili 
che cantan l'amore. Nes- 
suno può scordar il cielo 
ed il tuo mar. La tua bel- 
la terra. tutta in fiore». 
Poi la «Storia della Te- 
resina di S. Colomban» 
scritta dal poeta popolare 
Domenico Scotuzzi, canta- 
storie milanese di Porta Ti- 
cinese. Poi il «Fatto» del- 
l'affondamento della Nave 


Mafalda (scritta dal Calle-| 


gari stesso). E questi era- 
no gli ingredienti del. suc- 
cesso: forza del suono e 
della voce, assieme ad una 
carica di simpatiaj che si 
manifestava nelle tre ma- 
niere tradizionali. Nella ro- 
mantica e. patriottica « Ita- 
lia Bella », nella umoristica 
Teresina di S. Colomban 
(«Tengo una vigna con un 
bel prato / ed un bell'orto 
già coltivato / raccolgo ce- 
ci, agli fagioli, zucche pa- 
tate e cetrioli. / Molta in- 
salata e pomodori / verze 
cipolle e cavolfiori / finoc- 
chi, salvia e bei zucchetti / 
carciofi, selleri e bei cor- 
netti. j Ma poi ho un'altra 
cosa che a dir la verità / 
soltanto a chi mi sposa... 
poi dopo si vedrà! ») e nel- 
la storia drammatica del- 
l'« Affondamento della Na- 
ve Mafalda ». 

E ci fù lo « scontro » fra 
it Callegari (che lavorava 
solo) ed altre quattro squa- 
dre di cantastorie, fra cui 
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lo squadrone di Milano, di- 
retto da Umberto Sequino, 
di cui faceva parte anche il 
comico Tabanelli, romagno- 
lo di Bagnacavallo, ed ar- 
mati anche di «Jazz Band» 
(batteria). 

Il Callegari sbaragliò tut- 
ti i colleghi sul campo, che 
mano a mano si riliravano, 
e tenne ininterrottamente 
il « treppo » dalle ore 9 del 
mattino alle ore 23 della 
sera, incassando la somma 
record a quei tempi di lire 
1001 (dico mille e una li 
ra), battendo le « rotture» 
a una lira l'una. Ogni « rot- 
tura» era formata da un 
foglio di Canzoni e Parodie 
e dal « Fatto del Mafalda ». 

Quella sera, Callegari tor- 
nò a casa con una valigia 
di soldi, abitava allora a 
Voghera, ma andò a dormi- 
re con la febbre. Forse abu- 
sando troppo della sua for- 
ie fibra, non è esagerato a 
dire che è caduto sulla 
« piazza». Di eccezionale 
coraggio e forza d'animo 
subì un intervento chirur- 
gico, suonando la fisarmo- 
nica (e riportato con una 
tavola a colori da « La Do- 
menica del Corriere »). 

Altre memorabili avven- 
ture. Erano i tempi dello 
squadrismo del «21»; alla 
stazione di Asti salgono in 
treno 4 o 5 fascisti e vedo- 
no il Callegari con la fisar- 
monica, che terminato il 
mercato stava rientrando 
a casa a Voghera. — Dai, 
suona Giovinezza! — al che 
il Callegari tergiversa, fin- 
ché al suono della tromba 
del Capo treno che indica- 
va la partenza del treno, e 
siccome quella vettura fer- 
roviaria di tipo antico ave- 
va i compartimenti non co- 
municanti (vi erano due se- 
dili di legno contrapposti, 
lunghi tutta la larghezza 
della vettura con due por- 
te; una da ogni lato) con 
un formidabile spintone, 
prendendoli di infilata, sca- 
raventa giù \dal treno gli 


squadristi, sottraendosi a 
quella sopraffazione. 

Come pure, in pieno mer- 
cato ad Alessandria mentre 
il Callegari cantava e ven- 
deva un foglio dove c'era la 
canzone « Creola dalla bru- 
na aureola», in mezzo al 
«treppo » «sî presentava in 
persona Ripp autore della 
predetta canzone, imponen- 
do il pagamento del dirit- 
to d'autore. Il Callegari pre- 
ga di lasciarlo terminare il 
mercato per poi andare ad 
un accomodamento. Ma il 
Ripp non intendeva acco- 
modarsi e lo invitava a se- 
guirlo in Questura. Anche 
quesia volta fu costretto a 
liberarsi energicamente da 
quell'insistente autore met- 
tendolo in condizione di 
mon suonare: meitendo in 
azione prima le mani e poi 
le gambe! 

Ed infine all’Arenaccia di 
Napoli, ad un arrivo di tap- 
pa del Giro d'Italia, Calie- 
gari cantava e vendeva la 
prima canzone sportiva da 
lui scritta: « Gira, rigira Az- 
zini, Sivocci e Lucotti e Bel- 
loni che và quando va via 
Brunero risponde Girarden- 
go e gli altri restan la! ». 
Aveva un grosso «treppo» e 
i fogli sportivi andavano a 
ruba, quando si presenta- 
no quattro « dritti» e si of- 
frono di aiutarlo a wende- 
re i foglietti. Callegari ac- 
cetta, però alla fine dello 
«sgobbo » (lavoro), gli im- 
provvisati « soci » volevano 
dividere l'incasso in cinque 
parti. Anche questa volia 
Callegari salvò la situazio- 
ne. Finse di accettare lim- 
posizione ed entrarono in 
un bar per fare i «conti» 
e ordinò da bere per tutti, 
lasciando le valigie vicine 
alla porta. All'arrivo del 
tram con uno scatto velo- 
cissimo usciva dal bar si 
infilava nel tram che subi- 
to partiva riuscendo d rag- 
giungere la Stazione F.S. 
prendendo il primo treno 
che partiva, dato che aveva 


l'abbonamento ferroviario 
per tutta la rete d'Italia. 
Callegari Agostino che è 
stato anche un grande ap- 
passionato sportivo ciclista 
dilettante ed autore della 
prima canzone del Giro d'I- 
talia, lo ricordiamo e lo 
consideriamo ancora Vim- 
battuto «Campionissimo » 
e maestro dei cantastorie 
dell'alta Italia. 


Agostino Callegari è sta- 
to l'unico cantastorie che 
«insegnava a cantare ». In- 
fatti Callegari non cantava 
solo vecchie «arie popolari, 
ma anche le canzoni di at- 
tualità e le ripeteva una, 
due, tre quattro volte fin- 
tantoché a un 'certo punto, 
quando tutti i «clienti» 
che avevano già compra. 


Intervista con 


to i fogli, tutti cantavano, 
specialmente i ritornelli, 
creandosi un incontro di af 
fettuosa partecipazione al. 
l'arte popolare. 


Castelsangiovanni (Pia 
cenza) era alla domenica 
mattina la piazza più « cal. 
legariana ». La gente verso 
le 99,30 era in piazza per 
aspettare il «Gusto». Se 
pioveva o il sole era trop- 
po cocente il luogo di in- 
contro era sotto i portici, 
sempre in piazza. Callegari, 
come segnale di presenza, 
metteva la fisarmonica e la 
valigia della « stampa» in 
terra, in piazza © sotto i 
portici, e la gente poi 
formava il « treppo » in at- 
tesa del caro cantastorie e 
fino a mezzogiorno si cam 


tava e si ascoltava la po. 
tente fisarmonica Dallapé 
che sembrava l'organo del. 
la chiesa. 

Anche Reggio Emilia, in 
piazza Posta Vecchia, era 
una delle piazze tradiziona: 
li dei cantastorie degli an. 
ni Venti e il Callegari assie- 
me al famoso « Faustino di 
Milano » (gamba di legno, 
altra voce che si fondeva 
— mezzo acuta baritonale 
— alla voce tenorile di Cal 
legari, formando un duo 
che attualmente, quelli ce- 
lebrati, sarebbero assai 
modesti) fece un successo- 
ne nel 19-20 con una storiel- 
la del momento (era scar- 
so il tabacco): « L'è arrivà 
al tabacc, manca i siga- 
rett»! 

Lorenzo De Antiquis 


Adriano Callegari 


Suo padre, Agostino Calle- 
gari, quando cominciò a fare 
il cantastorie? 


Mio padre cominciò nel 1918 
a fare il cantastorie. Mio 
padre era figlio di contadi. 
ni, ma di contadini fittabili, 
gente proprietaria di terra, 
del fondo e imparò a suona- 
re la fisarmonica all’età di 
sei sette anni, Finita la guer- 
ra, quando ha avuto il con 
gedo in mano allora incomin- 
ciò a fare il cantastorie e 
incominciò con un certo Mon- 
tagna di Pavia, cantastorie lo. 
cale, che ha fatto solamente 
una rosa qui nel Pavese e 
anche nel ‘Parmigiano, nel 
Parmense ci andava diverse 
volte. 

Il suo nome era Montagna 
o era conosciuto come Mon- 
tagna? 

Anche sua moglie credo lo 
chiamava Montagna. Era sta- 
to Montagna per tutti, an- 
che i suoi figli che ci sono 
adesso sono i figli di Monta- 
gna, il nome non lo conosco, 


ma è molto conosciuto qui 
da noi tanto è vero che mio 
padre prese il soprannome 
di Montagna, in certi posti 
lo chiamano ancora Monta- 
gna. Adesso parlando del Can- 
tagiro, mio padre nel 27-28. 
129 quello spettacolo lì lo fa- 
ceva privato. Adesso le spie 
go. Fra un grande appassio- 
nato di ciclismo perchè da 
giovane ha corso in biciclet- 
ta e ha vinto anche una Mi- 
lano - Alessandria da dilet- 
tante, una gara importante 
allora, e ha sempre seguito 
il ciclismo, allora quando c'e- 
ra fl Giro d'Italia, non è che 
aveva una compagnia, lui la- 
vorava da solo, cantava e 
suonava da solo, era indi 
pendente, allora partiva da 
Milano . coi girini e faceva 
tutte le tappe coi corridori. 
Chi lo invitava erano tutte 
le case, allora c'era la Maino, 
la Gloria, e allora la sera 
quando erano al ristorante 
lui faceva già la storia du- 
rante la tappa, faceva la sto- 
ria, non so è andato in fuga 


Camusso, lo ha raggiunto 
Martano, è scappato Binda, 
lo ha raggiunto Guerra e al- 
lora la ballata la storia la 
faceva già la sera nell’alber- 
go dove erano. Perciò se vo- 
gliamo dire, il Cantagiro, il 
fondatore senza accorgersene 
fu mio padre nel *26-27--28, 
Perchè mio padre si amma- 
lò molto giovane, mio padre 
ha fatto tredici anni di ma- 
lattia ed è morto poi di un 
male inguaribile a cinquanta 
anni, fu nel '37 che si am- 
maló. Allora i miei colleghi 
che l'han conosciuto più be- 
ne di me Phan definito il 
Fausto Coppi dei cantastorie. 
Come bravura era grande sia 
musicalmente che come vo- 
ce. Poi il De Antiquis lui 
può parlare meglio di me.. 

Si, una volta mi ha detio 
che aveva messo fuori com- 
battimento una squadra di 
cantastorie a Cremoni 

Si, si. Frano arrivati dei 
cantastorie nuovi a Cremo- 
na, erano dei napoletani, tut- 
ti bravi. 
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TERESA 


Che anno era 

Nel ’30-’31, più o meno a 
quell'epoca. lì, e lui da solo 
contro questi con una fisar- 
monica ma con una voce che 
era una voce amplificata, lui 
aveva una voce da solo am- 
plificata. Questi cantastorie 
dovettero smettere contro di 
lui e lui cantò fino a mez- 
zanotte. Il De Antiquis di 
questa cosa ne sa, e credo 
che la canzone di successo 
sia stato «Il tango del ma- 
re». Perchè allora mio pa- 
dre non è come adesso che 
c'è la radio la televisione, 
cera poco di musica, mio 
padre la canzone l'insegnava 
al pubblico. Faceva una fiera 
con una canzone «Il tango 
del mare», . trovava venti 
trenta giovanotti che canta- 
vano per imparare la can- 
zone, gliela insegnava. 

Vendeva i fogli? 

Vendeva i fogli, tanto che 
la cantava due o tre volte 
poi si fermava da solo e 
pensa che doveva trattenere 
la fisarmonica sulle spalle 
cinque o sei ore senza met- 
terla giù tanto che è venu- 
to leggermente curvo a for- 
za di tener la fisarmonica, 
non gobbo ma curvo, era 


un po” curvo di spalle che 
la fisarmonica lo teneva giù. 
Tra gli allievi di mio padre 
il migliore allievo di mio pa- 
dre è stato il Ferrari Anto: 
nio. Perchè mio padre ha 
avuto due allievi il Ferrari 
Antonio completo come can- 
tastorie, completo di canto 
e anche di suono, conosceva 
la fisarmonica e mio padre 
l’arrangiò molto bene, e poi 
ha avuto anche il Bollani 
Giuseppe. Però Bollani Giu- 
seppe ha imparato da mio 
padre ma poi ha creato una 
sua mimica. Il Ferrari ha 
eguagliato mio padre con il 
canto, Bollani era un comi- 
co, una bella maschera, ha 
imparato da mio padre ma 
poi è andato per conto suo 
perchè musicalmente il Bol- 
lani era povero, non è come 
it Ferrari che musicalmente 
era forte, Bollani era povero 
però si è arrangiato con la 
sua maschera ha creato una 
formula sua, però all'analisi 
è nato con mio padre, fu 
da mio padre che imparò il 
mestiere, che prese le pri- 
me nozioni di cantastorie. 


Suo padre scriveva anche 
le storie? 


Scriveva anche le storie e 
ha fatto dei grandi successi 
fra i quali mi ricordo il Ma- 
falda, quando affondò il Ma- 
falda. Credo che Panno do- 
vrebbe essere il ’-27-’28, por- 
tava gli emigranti. E' oggi 
cantata dai cantastorie pie- 
montesi i « Brav Om ». Quel- 
la ballata lì gliela insegnò suo 
padre, il testo è quello che 
ha fatto mio padre. Suo pa- 
dre andava a fare il merca- 
to a Alba, la imparò da mio 
padre a memoria e gliela 
cantò al figlio e lui l'imparò. 


E' stato uno dei grandi ca- 
polavori. Poi quando venne 
la guerra in Abissinia fondò 
delle belle canzoni per gli al- 
tri, la «Madre dell’alpino » 
sul motivo «Piemontesina », 
una bella canzone. Questa qui 
io però la racconto perchè 
me l'ha raccontato il Ferra 
ri, io non li ricordo tanti 
episodi di mio padre li so 
dal Ferrari perchè lui ha pro- 
prio lavorato con mio padre 
per degli anni. Poi mio pa- 
dre si mise a distribuine le 
canzoni ai cantastorie, cioè 
visto che le storie di mio 
padre erano buone, cioè buo- 
ne nel senso dico di piazza, 


E da Genova Mafalda partiva 
con migliaia e più passegger 
l'equipaggio solerte obbediva 

al comarido d'un vecchio nocchier. 


Capitano Gori siciliano 


intelligente ver lupo di mar 
l’altruista dal cuore più umano 


che la storia potrà ricordar. 


IL MAFALDA 


pronto aecorse l’intero equipaggio 
ma il destino fu fatto compì. 

Tra i passeggeri un vescovo c’era 
ed anch'egli l’angoscia nel cuor 


porgeva a tutti parole amorose 


poi donava la benedizion. 
Le scialuppe in mar fè calare 


per salvare prima le donne e i bambin 


Navigava Mafalda maestoso 
e da bordo si udiva cantar 

le canzoni dal ritmo gioioso 
che l’Italia soltanto sa far. 
Dopo quindici giorni di viaggio 
sotto poppa una falla s'aprì 


poi la marcia real fè suonare 
per sfidare tremendo destin. 
L'acque entrava ma il buon comandante 
col telegrafo soccorso implorò 
poi con voce con voce altisonante 
lancia un grido: si salvi chi può. 


Agostino Callegari 
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intendiamoci bene non come 
poema letterario, ma come 
soggetto, erano indovinatissi: 
me e allora fece diverse sto- 
rie e allora cominciò a por- 
tarle a quelli di Milano al- 
lora ce n'erano tanti, fra i 
quali Piazza Marino fu uno 
dei primi che... lei se lo ri. 
corda il cantastorie Taiadel- 
1a? 


Ne ho sentito parlare, 


Dunque allora gliene par- 
lerò io di Taiadella. Con Taia- 
cella ho lavorato anche ine 
sieme alla fiera di Modena 
l'ultima fiera, il 31 di gen 
naio non ricordo l’anno, Il 
"Taiadella è poi morto il cin. 
que o sei di febbraio a Pon- 
teyico mentre andava a Bre- 
scia per la fiera di San Fau- 
stino, ha avuto un incidente 
di macchina, aveva una Buie 
americana. 

Quanti anni fa? 

Dunque mi sembra bisogna 
tornare indietro, son minimo 
minimo quindici anni, quindi- 
ci o sedici anni che è morto 
il Taiadella. TI Taiadella era 
un fenomeno come cantasto- 
rie, però c'aveva un fatto dif. 
ferente da mio padre che il 
Taiadella era un grande can- 
tastorie locale. Cioè mi spie 


go lui nel suo Veneto, nella 
sua Emilia, 1 nel raggio che 
quando il Taiadella ha pro- 
vato a fare una puntatina in 
Lombardia il suo sistema non 
ha incontrato perché il suo 
sistema era molto dialettale, 
era un bravo cantastorie, bra- 
vissimo, nella sua zona però, 
mentre mio padre, come so- 
no io adesso che sono stato 
anche a Palermo, perché so- 
no andato a Palermo e ab- 
biamo incontrato in tutta 
l’Italia, abbiamo sempre lar 
vorato in pubblico ci ascolta 
e ci incontra, Taiadella ave- 
Ya invece questo, bravissimo, 
fenomeno, un dono di natura, 
raccontava le barzellette suo- 
nando il valzer, una cosa qua- 
impossibile, aveva un val- 
zer, suonava un valzer rac- 
contando le barzellette, aveva 
una maschera meravigliosa, 
però era molto locale. 


Si chiamava Mantovani... 

Mantovani Dario. Era na- 
to in provincia di Rovigo, Ce- 
neselle. Ecco, Taiadella anche 
lui veniva da mio padre a 
prendere le storie. 


Suo padre scriveva le sto- 
rie e le faceva stampare da 
Campi a Foligno? 


Bi e dopo le dava a questi 


CANZONETTE 


cantastorie perché ripeto in- 
contravano molto, non erano 
storie locali ma incontrava- 
no sia in Emilia sia in Lom- 
bardia sia in Romagna nel 
Veneto. Parlando di mio pa- 
dre, fece l’ultima canzone il 
titolo era « Mascolta ». Ades- 
so le dico solamente un pic- 
colo verso che mi ricordo di- 
ceva: Il medico mi disse non 
suonare, se della vita vuoi 
goder l'incanto, lo dico pel 
fuo ben ragazzo mio se non 
vuoi andar presto al campo- 
santo. Si tascolto in tanto 
suono e disperatamente can- 
to, ecc. ecc. questa qui l'ha 
scritta gli ultimi quattro cin- 
que anni e poi dopo à morto, 
e l'ha scritta proprio dedican: 
dola e ha avuto un grande 
successo perché quando vado 
a fare il mercato a Varzi, in 


provincia di Pavia, trovo an-- 


cora degli uomini che han 
un'ottantina d'anni che han- 
no ancora in tasca il testo di 
mio padre e uno l’ho prega- 
to di darmelo e lui mi ha det- 
to no che Fe quarant'anni che 
è qua e non me l'ha dato. 
Mio padre è morto nel 42 e 
perciò l'avrà fatto nel '38 que. 
Sto testo. Questo è l’unico 
brano che mi ricordo del 
papà. 
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- GERVELLATI 
Vic 
loży | È 
| Alessandro Cervellati si è spento a 
Fi Bologna il 29 dicembre 1974. Nato 1'8 
marzo 1892 a Bertinoro (Forlì), dopo 
| qualche anno si era trasferito a Bolo-- 
gna dove si era diplomato all'Accademia 
delle Belle Arti e aveva poi insegnato 
all'Istituto Aldini Valeriani. Presidente 
onorario degli Amici del Circo era mem- 
bro di ‘associazioni circensi internaziona- 
li quali il Club du Cirque e l’Urion hi- 
storie du Cirque. Cervellati occupa un 
| posto di grande importanza nella biblio- 
grafia del Circo e del teatro dei burat- 
| tini. Alcune sue opere dedicate alla 
= storia degli spettacoli circensi come Sto- 
| ria del Circo (1956) e Questa sera gran- 
de spettacolo (1961) sono unanimemen- 
| te considerate le più importanti in cam- 
po internazionale. Non meno rilevante 
| Topera dedicata ai burattini: Le masche- 
| re e la loro storia (1954). Storia delle 
||| maschere (1954), Fagiolino & C. 
| (1964). 


Alessandro Cervellati, oltre a seguire 
le vicende degli artisti del Circo per i 
| quali aveva grande ammirazione (« Il 
Circo — diceva — è una scuola di 

| sacrificio incredibile. Io ho un'ammira- 
zione sconfinata per gli artisti del 
| Circo ») e dei burattinai, non solo attra- 
verso libri, saggi e articoli, ma anche 
con il nitido e inconfondibile tratto dei 
| suoi disegni, si era interessato anche 
| di alcuni aspetti meno conosciuti di 
-_ Bologna (che vanno dal fatto di costume 
alle curiosità e tradizioni gastronomi- 
che), del music-hall, dell’avanspettaco- 
lo, della gente delle fiere, degli imboni- 


tori. Aveva collaborato anche a Il Canta- 
storie con articoli sui burattini, sul Circo, 


sulla gente delle fiere. Lo vogliamo qui, 
ricordare pubblicando un suo articolo, 


apparso nel novembre 1968, e dedicato 


a un personaggio noto per la sua argu- © 
p gu 


zia nelle fiere e`nei mercati bolognesi, 
Oreste Biavati, scomparso qualche an- 
no fa. A 


Oltre la cospicua e importante biblio- 


grafia lasciata da Alessandro Cervellati 
rimane tutto il materiale documentario 
raccolto in decenni di ricerche e custo- 
dito nella sua abitazione di via dei Ruini 
a Bologna. E’ un materiale di notevole 
valore, soprattutto per quel che riguarda 
il Circo, per il quale si impone che non 
vada disperso ma che venga utilizzato 
nel migliore dei modi, con la stessa 
sensibilità artistica e umana manifestata 
da Alessandro Cervellati durante tutta 
la sua vita, 


Un imbonitore: ORESTE BIAVATI 


Scrivevano nel 1960: fra le 
notizie che fanno piacere — e 
non sono molte — che trovia- 
mo sui giornali, eccone una di 
nostro totale gradimento: a 
Gonzaga il 7 settembre fu as- 
segnato un premio in danaro e 
un diploma speciale a Oreste 
Biavati *per le già note e ine- 
quagliabili doti che caratteriz- 
zano Pautentico imbonitore am- 
bulante tradizionale”. 


L'anno prima il Biavati, sem- 
pre a Gonzaga, si era guada- 
gnato il "Megafono d'argento”, 
€, în seguito, non sono stati 
pochi i premi e i riconoscinien- 
ti che questo valoroso imboni. 
tore di piazza ha ricevuto in 
merito delle sue eccezionali do- 
ti. 


Qualche volta abbiamo udito 
accennare a Biavati come ad 
um bravo ciarlatano”. Per 
quanto chi usava: questa paro- 
la fosse lontano dal darle un 
significato di animosità 0 di 
disistima, pregberemmo di ban- 
dire il vocabolo nei riguardi 
del Nostro. Dice lo Zingarelli 
nel suo "Vocabolario della lin- 
gua italiana” alla voce ciarla- 
fano”: «Chi inganna la credi- 
dità del pubblico spacciando nel- 
le piazze rimedi miracolosi. 
Cervetano, cavadenti, ciurmado: 
re, impostore, professionista i- 
guorante. e petulante che fa 
molto rumore intorno a sè. Gab- 
bamondo». 


Biavati è invece la negazione 
assoluta della parola ciarlata- 
no, nè ci pare neppure appro- 
priato il termine imbonitore — 
che noi abbiamo usato — per 
i rapporti equivoci che questa 
parola ba con la prima. Dice 
Ferdinando Palazzi nel suo 
"Nuovo dizionario della lingua 
italiana” alla parola ”imboni- 
mento”: «qualunque discorso 
che vuol dare valore a cosa che 


non ba». Mettiamo quindi via 
i dizionari e cerchiamo di en- 
trare în argomento. 


Si deve, dunque, coniare un 
nuovo termine nei riguardi di 
Biavati? Se i due precedenti 
sono impropri, si direbbe di si. 
Per noi Biavati è un parlatore, 
un oratore, dotato di estro e di 
mimica che intrattiene nelle 
piazze il pubblico che gli fa co- 
rona intorno, con una arguta, 
sostanziosa, divertente conversa. 
zione; Biavati non fa leva sulla 
scurtilità e la volgarità per de- 
stare l'interesse degli ascoltato 
ri, ma sembra piuttosto com- 
piacersi al calore di quella for- 
za interiore che anima il suo 
pensiero, diremmo forse me. 
glio la sua filosofia, e che egli 
espone con tratti incisivi e con 
amena eloquenza. Conversa con 
il pubblico, quasi per familia- 
rizzare, confidarsi con l'umanità; 
la mercanzia che dovrà vendere 
verrà poi; sembra un riempi 
tivo, un lontano accessorio nei 
riguardi della sua conwersazio- 
ne. Non elogierà mai la sua 
merce per alcuna ragione 


Ma parliamo della sua vita: 
Biavati è nato a Bologna il 16 
febbraio 1890. Non ‘ha fatto 
cerio eccessivi studi: se non 
erriamo, dopo aver frequenta» 
to per qualche mese la secon- 
da clementare, fu costretto a 
sedersi presso il deschetto di 
un ciabattino per mettere "cie. 
chetti” nelle suole strapazzate. 
Ma presto il ragazzo cambia in- 
śdirizzo, e lo vediamo fare il 
piccolo” nei ‘restaurants’ e 
nelle trattorie. Un tratto il ra- 
gazio pensa che la pastorizia 
possa rendergli qualche cosa in 
più e si mette a pascolare pe 
core e capre, il che avviene con 
un Biavati în smoking. Si, per- 
chè al nostro futuro oratore 


un cameriere, impietosito dal- 


lo stato della giacca del ragaz 
zo, gli ba regalato quel suo vec- 
chio indumento. 


Neppure la pastorizia gli per 
mette di acquistare ville e ca 
stelli. L'odore delle ginestre gli 
suggerisce di iniziare all'arte del 
profumiere; in seguito alleva 
bachi da seta. Intanto si è 
sposato: vengono al mondo i 
figli, che, ci dice lo stesso Bia. 
vati, va a battezzare a tre alla 
volta; ma a tutti i familiari bu 
dato sempre da mangiare mal. 
grado i frangenti contro i quali 
cozza, che non sono pochi, per 
chè quest'uomo onestissimo e 
filosojo, con il commercio, ge. 
neralmente, dalle lamette da 
barba, cerca di sbarcare il lu 
nario, o, meglio, di sopperire 
alle necessità della «fabbrica 
dell'appetito». Così con l'estro 
che gli è congeniale si è improv. 
visato oratore di piazza. Da 
quando Biavati, molti e molti 
anni fa, operava sulle piazze e 
nelle fiere — crediamo abbia 
cessato attualmente la sua at 
tività — con la sua fecondia 
intelligente e perspicace attira 
va a sè pubblico numerorissimo 
per ascoltarlo, ba avuto alme- 
no la soddisfazione di non ve 
dere mai qualcuno degli ascol. 
tatovi allontanarsi dal gruppo 
prima che l'oratore avesse fini 
to di parlare. 


Che tesoro di arguzio! Ra 
coglierle sarebbe possibile for. 
mare un interessantissimo volt 
me: “Detti memorabili di Ore- 
ste Biavati”. Resterebbe qualco» 
sa di questo filosofo di piaz 
ża, che nor spesso abbiamo pa- 
ragonato a un Giulio Cesare 
Croce dei nostri tempi, non in 
degno di questa comparazione, 
con lestro bizzarro e il ghiri 
bizzo fantasioso del suo glorio- 
so predecessore. 


Alessandro Cervellati 
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ESPERIENZE DI RICERCA 


Com'è bello qui in colonia! 


Conformismo e contestazione nei canti infantili 


Estate: tempo di vacanze. Appena chiuse 
le scuole, gran parte dei bambini che per 
nove mesi hanno affollato le aule partono. 
chi per i monti, chi per il mare o per i la- 
ghi. Per gli scolari più fortunati c'è Ja pos- 
sibilità di intraprendere lunghi viaggi o 
invidiabili crociere in compagnia dei loro 
genitori, per quelli meno fortunati, per i 
figli dei poveri, si aprono le porte delle co- 
lonie marine, montane o elioterapiche ge- 


stite dai Patronati Scolastici, dai Comuni € 


dalle Provincie. 

Questo preambolo non avrebbe senso se, 
nel corso della mia ricerca globale sulla 
cultura popolare alessandrina, non avessi 
scoperto casualmente l’esistenza di un vero 
e proprio « canzoniere di colonia n, vale a di- 
re di un repertorio inedito di canti infanti- 
li scaturati direttamente dalla vita di colo- 
nia (1), e che quindi di questa istituzione 
assistenziale ci danno un'immagine assolu- 
tamente genuina e veritiera, in quanto vista 
«dal di dentro» e «dal basso», cioè dai bam- 
bini che di questo repertorio sono gli auto- 
ri, i protagonisti, gli interpreti e i diffusori. 

Che questi canti abbastanza esoterici, da 
me direttamente attinti dalla voce di bam- 
bini in età scolare, siano autenticamente 
«popolari» în senso tecnico non direi, poichè 
essi si collocano più propriamente in quella 
fascia intermedia e un po' spuria del canto 
«popolaresco». Ad ogni modo il loro valore 
demopsicologico- è grande, in quanto grazie 
ad essi comprendiamo che cosa effettiv: 
mente rappresenti, sul piano affettivo, psi- 
cologico ed emozionale, l’esperienza della co- 
lonia per i diretti interessati, cioè loro: i 
bambini. 


1) Sul tema specifico dei cami di 
documento nella raccolta di 
alle pp. 82-83: la canzone — completa di 
dalle Colonie estive fasciste ». 

2) Sui canti narrativi discesi 


colonia nulla o quasi è 
A. FRESCURA e G. RE, Canzoni popolari milanesi (Ceschina, Milano 1939) 
musica — Sabato mattina, 


Nel repertorio dei canti di colonia (come 
anche di asilo, collegio e simili) occorre 
preliminarmente distinguere due filoni: quel- 
lo dei canti connessi a momenti, persone ed 
episodi reali della vita di colonia, e quello 
dei canti narrativi tradizionali (come La pe- 
sca dell'anello, La bella al ballo, IL grillo 
e la formica, La parricida, ecc.) discesi a 
livello infantile, adattati insomma «ad u- 
sum delphini ». (2) I canti che qui presento 
appartengono al primo filone, che è il più 
inedito e interessante, anche se uno studio 
particolareggiato del secondo gruppo di can- 
zoni penso che sarebbe per molti versi illu- 
minante, specialmente con una lettera in 
chiave psicanalitica. 


Ma in questo repertorio tipicamente e pro- 
priamente di colonia, occorre ancora distin- 
guere a mio, giudizio, i canti di probabile 
ereazione-elaborazione infantile (sono i più 
numerosi, quelli ricchi di spunti critici € 
contestativi, sui quali i bambini sono in 
grado di apportare modifiche e variazioni 
molteplici, esercitando la loro creatività su 
un determinato canovaccio o schema formu- 
listico, così com'è proprio della più autenti- 
ca tradizione popolare) da quelli invece di 
carattere più «ufficiale», calati dall'alto, im- 
posti ai bambini da assistenti e direttrici di 
colonia, in funzione pedagogizzante e velata- 
mente propagandistica, e perciò di tono con- 
formistico o trionfalistico (v. Com'è bello 
qui in colonia divertirsi e Andiamo a taro- 
la) 43). 


Ciò che colpisce subito ad un esame del 
materiale espressivo-canoro specificatamen- 
te elaborato e trasmesso dai bambini, è la 


stato finora pubblicato. Rinvengo un unico 


«cantata dai bimbi al ritorno 


a livello infantile e diffusi attraverso le organizzazioni assistenziali, si vedano 


gli accenni di P. RAICICH TABET, Canzoni narrative raccolte in dieci località dell'Italia Centrale (1956-1964), 


Edizioni del Gallo, Milano 1967, a p. 10 e a p. 143 ove è detto: 


astitnzioni come scuola, colonie, ecc. 

nel periodo di 

tra i più giovani, di questo 
qualche altro ». 

3) Alcuni testi qui riportati, 


primo — pur nel tema popolarissimo di 


«La diffusione dei canti attraverso 


(quella di caserma è su un altro piano) acquista un peso maggiore 
disgregazione della canzone epico-lirica; da essa 
— La ragazza suicida, 
capitano, la Sposa morta, IL grillo e la formica, Nella cità di 


in patte dipende la nuova diffusione, 
e di altri testi come Il testamento del 
Mantova c'è una ragazza bella e forse 


nde — 


come Addio Teresina e Con quattro quattrini appaiono di tipo intermedio: il 
critica al 


servizio militare — nell'uso propende più verso 


Vufficialità, rispondendo ad un bisogno pratico (necessità di far marciare i bambini inquadrati), il secondo 
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singolare affinità di tono, di espressioni, di 
contenuti e perfino di moduli musicali con 
il repertorio militare di caserma. Un'affini- 
tà così esplicita e totale non può essere solo 
una curiosa o fortuita coincidenza, ma mi 
pare che rappresenti il sintomo inconfuta- 
bile di un'analoga sofferta esperienza di ir- 
Teggimentazione, autoritarismo e subordina- 
zione. Del resto basta leggere il regolamento 
attualmente in vigore nelle colonie italiane 
per rendersene conto: esso consiste, come 
scrive Valerio Riva su L'Espresso del 5 lu- 
glio 1970, in «un grottesco susseguirsi di 
‘preghiere, alzabandiere, marce forzate, defe- 
cazioni a orario fisso e in fila per due, de- 
gno della più efficiente caserma piemontese 
del ‘700, e destinate ad ineulcare nei futuri 
routiniers l'abitudine alla disciplina della 
catena di montaggio a ciclo chiuso fabbri- 
ca-caserma » (4). 


E' qualcosa che a tutta prima sorprende 
e sconcerta, abituati come siamo a farci del- 
le colonie un'immagine ben diversa da quel. 
la di una caserma, un'immagine cioè tutta 
idillica e di maniera: sorriso di bimbi, gar- 
ruli trastulli all'aria pura (se ce n'è anco- 
ra), gioiosi tuffi in piena libertà nel limpi- 
do mare (se ce n'è ancora!); insomma, un’ 
immagine di perfetta felicità, di salute e di 
infantile spensieratezza. 


Il quadro che emerge dai canti che ora 
presento, lungi dal prospettarci la conso- 
lante visione di fanciulleschi giochi in liber- 
ta im un clima di serena letizia, ci offre 
una prospettiva un po' fosca, quasi da co- 
lonia penale (non si dica che sforzo le tin- 
te: non faccio che estrarre fedelmente il 
contenuto dei testi), In primo luogo c'è tut- 
ta una serie di ferrei divieti e proibizioni: 
proibito parlare durante i pasti, proibito an- 
dare al gabinetto di notte; poi una mensa 
prevalentemente a base di farinacei amido- 
si (patate), le maestre vigilatrici (le « signo- 
rine belle») che dispensano generosamente 
sberle e sgridate anche a sproposito, e infi- 
ne la direttrice che ad ogni intemperanza 
giovanile fa furiosamente trillare il fischiet: 


è un «collage» piuttosto eterogeneo di motivi 
contormistico. 


to stretto fra i denti, simile a una poliziot- 
ta o a un'addomesticatrice di cagnolini. 


E' naturale, in questo clima repressivo e 
intimidatorio di chiara derivazione fascista 
(come non ricordare le organizzazioni para- 
Militari dell'Opera Nazionale Balilla?), che 
nei canti staffacci spontaneamente l'insubor. 
dinazione e la contestazione infantile, in to- 
ni un po' malandrini e scanzonati, ma con 
riferimenti sempre assai precisi e con graf- 
fianti e gustosi sberleffi all'autorità costi- 
tuita (« signorine » assistenti e direttrice). 


Si lavano le macchine si lavan i iranvai, 

e noi della colonia non ci laviamo mai! 
Dai, dai, dat, 
combiniamo tanti guai, 
dai, dei, dai, 
combiniamo tanti guai! 


Se non ci conoscete guardaleci nel viso, 
moż siamo gli angioletti che vanno in Paradiso. 
Dai, dai, dai... 


Se non ci conoscete guardateci la faccia, | 
noi siamo di Alessandria la pubblica minaccia! 
Dai, dai, dai. 


Le nostre signorine si credon d'esser belle, 
© appunto per questo rimangono zitelle! 
Dai, dai, dai. 


Le nostre signorine son belle di pittura, 
© invece noi bambini siam belli di natura! 
Dai, dai, dat. 


Le nostre signorine di sera ran (u) ballare, 
è noi come le oche andiamo a riposare. 
Dei, dai, dai... 


I maschi della colonia ci fan la serenata 
e noi che siam le ache ci prendiamo la sgridata! 
Dai, dai, dai... 


Invece che în camerata bisogna farla a letto, 
perchè è proibito andare al gabinetto! 
Dai, dai, dai... 


In refettorio bisogna far silenzio, 
se no la direttrice fischia ogni momesto. 
Dai, dai, 


La nostra direttrice mangia saporito 
© appunto per questo ba voglia del marito! 
Dai, dai, 


Si può ritrovare, in quest’ultima strofet- 
ta, sia pure a un diverso livello, un'eco di 
quel sarcasmo (Ia rabbioso, qui più blando 


tradizionali e di strofene di 


tono ufficiale e perciò 


I fatto che la maggior parte dei canti non vengano insegnati dall’alto, ma appartengano ai bambini, 
che se li trasmettono turno dopo turno, anno dopo anno, generazione dopo generazine, è stato confermato 


nel corso di un'intervista da 


me effertuata da una 


direttrice di colonia, il 


27-4-1974. 


4) Perfino « La Stampa» di Torino, in un articolo del 25 agosto 1972 {Vado ix colonie e mi voglio divertire), 


poneva in rilievo le gra 


carenze sul piano psicologico e pedagogico delle colonie così come sono configurate 


attualmente, «con tutti gli inconvenienti che ogni forma collegiale comporta, non ultimo quello di porsi 
come luogo di pera custodia, fortemente spersonalizzanie e gerarchicamente. disciplinato ». 


Gîr. per une più ampia analisi del 


problema dal 


punto di vista pedagogico, FRANCO FRABBONI, 


II ruolo educativo del soggiorno estivo, oggi, su « Scuola e città», n. 6-7 giugno-luglio 1970, e; dello stesso 


Autore, Tempo libero infantile e colonie di vacanza, 


La Nuova Italia, Firenze, 1971. 
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ma pur sempre aggressivo) che animava i 
nostri soldati combattenti in trincea nel 
15-18, quando cantavano: 


Il general Cadorna - si mancia le bistecche 
e ai poveri soldati - dan le castagne secche! 


Bim bim bom, 
al rombo del cannoni 


Si noti — e non è una coincidenza ca- 
suale — che le precedenti strofe di colonia si 
cantano proprio con la stessa aria di quel 
le militari sul general Cadorna! 


L'equazione colonia- caserma si fa ancora 
più precisa e lampante se pensiamo a tutti 
i bambini intruppati in enormi camerate, 
tutti uguali nelle loro patetiche divise, co- 
me tanti piccoli reclusi: identica magliet- 
ta a righe, identico cappelluccio (non im- 
porta se un po” stretto o un po” largo), i- 
dentici pantaloncini. Se pensiamo poi a tut- 
to l'apparato para-militare che si dispiega 
in marce forzate e in interminabili evolu- 
zioni nel cortile della colonia, scandite da 
perentori colpi di fischietto, allora vediamo 
che il cerchio inesorabile si chiude attorno 
al bambino. L’identificazione bimbo-soldato 
è così perfetta (e non solo a livello psicolo- 
gico), l'apprendistato ad una vita di passi- 
vi e disciplinati esecutori è così irrimedia- 
bile e totale, che non stupisce che si canti- 
no o si facciano cantare, marciando, can- 
zoncine come questa (dove pure traspare 
la protesta e l'insufficienza, sotto la crosta 
di una dolente rassegnazione): 


Addio, Teresina, me ne vado a militare 
e poi doman mattina nii toccherà marciare; 
lo zaino sulle spalle ed il fucile în man: 
ob che bella vita fare il militar! 


La tromba sta suonando e noi che siamo bravi 
ci toccherà marciare, ci toccherà. marciare, 


lo zaino sulle spalle ed il fucile in man: 

ob che bella vite fare il militar! 

Se vado in cucina il capitan mi sgrida, -~ 
c'è poca disciplina, c'è poca disciplina; 

brodo, brodo, brodo, pastasciutta mi ja mal 
e il pollo arrosto se lo mangia il capitan! 

Se vado in guardaroba mi danno da vestire 
un cappelietto stretto che mi sembra di morire, 


TERI WIE 


| 
um paio di calzoni che vanno su e giù 

e un paio di scarponi che non ne posso più! 
Se vado în piazza d'armi la banda sta suonando 
e noi che siamo bravi ci toccherà marciare, 

lo zaino sulle spalle ed il fucile in man: 

ob che bella vito fare il mailitar! (bis) 


Ci accorgiamo a questo punto come cer- 
te canzoni «imposte dall’alto » nell'intento 
di riportare le cose all’ufficialità e di ri 
creare quell'immagine idilliaca fortemente 
inerinata dai canti spontanei dei bambini, 
puzzino d’insincerità e di gesuitismo lon- 
fano un miglio (senza parlare della loro 
disarmante stupidità). 


Ecco Pinno conviviale tendente a persua- 
dere occultamente i bambini che tutto ciò 
che mangiano in colonia «è buonissimo », 
smorzarìdo cosi sul nascere ogni velleità di 
critica sul vitto: 


Andiamo a tavola, bambini cari, 
questa è l'ora del desinare; 
tutto è buonissimo, tutto ci piace, 
ob com'è bello mangiare in santa pace! 
Com'è buona la minestra 
che si mangia alla colonia, 
guarda guarda come fuma, 
la minestra si consuma... (5) 


Quest’altro esaltante epinicio vuole invece 
inculcare nell'animo infantile la fideistica 
certezza che 11 divertimento vero si può tro- 
vare soltanto in colonia; 


Com'è bello qui in colonia divertirsi-sì, 

dare i bagni e giocare tutti insiem sì Sì, 

com'è bello qui in colonia, 

com'è bello qui in colonia, 

com'è bello qui in colonia dłoertirsi-si! 
Singbi-ja ja juppi juppi ja ja, 
singhi-ja ja juppi juppi jà, 
singhi-ja ja juppi juppi jaja, 
juppi juppi ja ja, iuppi juppi ja. 

Su, venite qui in colonia a divertirvi, 

presto amici qui potremo diventar, 

su, venite qui tn colonia, 

su, venite qui in colonia, 

su, venite qui in colonia a divertirvi-vì! 
Singbi-ja je juppi juppi ja ia... (6) 


5) Antecedente diretto di questo canto è la strofa seguente, comunicata da mio padre) che si cantava attorno 
al 1914 a Lu Monferrato nellasilo infantile «Giovanni Bosco» gestito dalle suore. Ogni commento 
mi pare superfluo: Andiamo a tavola, compagni cari, | non mangiar troppo perchè l'è una vergogna; | Viva 


lo stadio, viva sl lavor! 


Un'altra variante, sempre di asilo (ma più recente e proveniente da Alessandria), ha la seconda strofa così 


modificata: 
a mangiar. 
6) Melodia e ritornello sono mutuati dalla canzone 


Com'è buona la minestra | che si mangia nella scuola, / e'è contenta la maestra / si comincia 


« goliardica » francese Elle descende de la montagne 


sur son cheval, riportata da ANTONIO CORNOLDI, 82 Canti della montagna, vol. INI, Editrice « Dalmatia », 


Roma 1962, p. 100. 


alla Me 

tentativo d 

rdare 10 

italiano che nel 

| 1548, ai soldati che cantavano di nascosto 

| © Gorizia tu sei maledetta, imponeva di 

cantare Monte Grappa tu sei la mia Patria, 
del generale Emilio De Bono! 7 

Ma ecco che irresistibilmente ritorna I 


(Con quattro quattrini si va sul vapore, 
com quattro signori (a) Torino sì wa. 
Torino son stato, Torino mi piace, 

son belle le ragazze di quella città. 

| Son stato a Verona, ba visto l'Arena 
| ed era ben piena di Bravi soldà. 

Al loro dovere mangiavan la pagnotta 
© dormivan sul quartier. 
Seliremo sui monti più alti, 
Sentiremo la banda suonar, 
se Umberto ci dè un comando 
battaglion per battaglioni (7) 

Ob, quanto mi dispiace 

| lasciare ia colonia, 
lasciar la divettrice 

che mi voleva ben. 

Trallalialta lallaltà! (8) 

Ed ecco alfine che giunge il (si. direbbe 
sospirato) giorno del ritorni casa (par 
proprio di sentire i canti militari del con- 
gedo, o quelli delle mondariso al termine dei 
40 giorni di lavoro), ed ai bambini è con- 


al 
Sta | 


| re re 

mi mi mi, mi posso divertire, 
fa fa ja, facendo quel che voglio, 
sol sol sol, soltanto mi dispiace 
la la la, lasciar la direttrice 
si si si, però la lascerò! 

Oggi vigilia, 

x domani la partenza, 
colonia resta senza 
e viva la libertà! 

Picchia dl martello che suonano le ore, 

arriva il vapore, arriva il vapore, 

picchia il martello che suonano le ore, 

arriva il vapore che noi dobbiam partir. (9) 

Caro bagnino, aprici il cancello; 
che il tempo è bello, che il tempo è bello, 
caro bagnino, aprici il cancello, 
che il tempo è bello e noi vogliam: partir! 

Noi partireno lunedì mattina . 

alle ore quattro, alle ore quattro, 

noi partirem lunedì mattina 

alle ore quattro noi partirem di qua! 

Arriveremo alla stazion centrale 
ad abbracciare, ad abbracciare, > 
arriveremo alla stazion centrale 
ad abbracciare i nostri genitor. 

Li abbrecceremo li stringeremo 

con tanta gioia, com tanta gioia, 

li abbracceremo e li stringeremo 

con fanta gioia nei nostri cuor. 

Quant'è bello passeggiar $ 
Lungo il mar lungo il mar, 
quant'è bello passeggiar 

per ie vie della città. 

Macchinista macchinista per favore 

metti Dolio agli. stantuiti, 

di colonia stamo stujfi, 

di colonia siamo stuffi; 

macchinista macchinista per favore 


cesso cantare questo motivetto in cui, pur 


veda, di questa  strofetta, 
asseggiar - lungo il mer, lungo il mar. 

Rebellato, Padova 1968, n. -252 e). 
(8) A conferma di come molti di 

ie particolarmente in “epoca 

italiana del littorio »), sta questo testo raccolto da una 

< Borsalino » delle Giovani. Operaio, a Loano: © 


seggiar / lungo il mar |resco fa. Firenze è bello e 


sę vuoi saper ie vuoi saper'se nacqui al monte o al piano, 


| Mangia muschi e tajaren (Mangia mosche c 


del 
|, Affibbiati agli drini. 
9) Cfr. La lezione istriana «E 


ħa parafrasi irredentista fiumana (1919-20) 


<» che, nel caso specifico, si adatta mirabilmente al clima 
Operettistico della dannunziana « marcia su Fiume» (ANTONIO CORNOLDI, Ande ali € canti del Vereto, 


questi canti non siano produzione recente, ma fossero gi 
scista, all'interno delle organizzazioni del tegi: 


tagliatelle) è, assieme a balaren 
leggendario salvatore della città dall'assedio del Barbarossa), uno dei 


il campanile che bate le ore», in GIUSEPPE RADOLE, Canti popolari istriani, 
da raccolta, Olschki, Firenze 1568, p. 189 (senza note, ma dal contesto « Noi pattiremo domani matina < 
con la carozina del mio papà...» È intuibile l'uso infantile della canzoncina). à 


metti Volio agli stantuffi, 


son Pappendice «Quant'è bello 


in uso 4050 anni fa 
ime a favore della « gioventù 
cantato nella Colonia alessandrina — 


informatrice 6Senne e 


fando mi displace abbandona” Loano, | lascar ia, vita 
bella dove sì stava ben. / Quant'è bello passeggiar 


lungo il mar, lungo il mar, / quant 
fapoti t'avamalta, 
Json italiano, 


bello pass 
| Roma è poi la capital d'Italia, | 
son lisandren! / Mangia muschi e fajaren! 

2 Gajaud Gagliaudo, dal nome 
tradizionali «blasoni popolari » 


di colonia siamo stuffi 
e Alessandria vogliamo andar! 
Alessandria, Alessandria, Alessandria arriveremo, 
la mamma, la mamma, la mamma abbracceremo 
e pol, e poł, e poi anche il papà: 
abbasso la colonia e viva la libertà, 
abbasso la colonia e viva la libertà! 
E noi torniamo a cà, 
tra’ mamma e papà 
a jarli iribular! 
E l’addio che dai finestrini del treno in 
partenza si lancia alla località in cui è sog- 
giornato, è in definitiva un addio senza trop- 
pi rimpianti: 
Addio Loano, Loano bello, 
nel tuo castello non vengo più 
Addio mare, mare in burrasca, 
nella tua vasca non vengo più 
Addio. bagnino, bagnino buffo, 
a jare il tuffo non vengo più. 
Addio cuoche, cuoche beate, 
a mangiar patate non vengo più! 
Addio signorine, signorine belle, 
a prender sberle non vengo più! 
Addio donne, donne di camerate, 
a far pisciate non vengo più! 
Addio lettini, Jeltinì bianchi 
a fare È salti non vengo più! 

E quando poi, ormai a casa, si rammen- 
tano i giorni e le sere trascorsi in colonia, 
il ricordo ineluttabilmente cade sulla bolgia 
delle camerate sovraffollate e traboccanti 
di bimbi vocianti e insonni, nonchè sugli 
amabili ricatti usati dalle signorine assi- 
stenti per riportare l'ordine e la quiete: 

Ricordo quelle sere 
passate în camerata 

con' tutta la brigata 

che non voleva dormir. 
— Se voi non dormirete, 
non vi darò la posta —, 


ma lo juceva apposta 
solo per farci dormir! 


Con questo frammento, intonato sull’aria 
della Piemontesina bella, concludiamo la 
nostra breve rassegna di canti « coloniari » 
(per non dire « coloniali »!). Se qualcosa 
essa può averci insegnato (oltre alla già ve- 
rificata affinità col canto di caserma, che 
si commenta da sola), può essere questo, 
almeno in linea generale: ovunque esiste un 
Numero rilevante di persone in un certo 
modo intruppate e la cui libertà subisca 
qualche restrizione (vedi caserma, collegio, 
fabbrica, carcere, campo di concentramen- 
to — non ho menzionato il convento solo 
perchè mi mancano dati al riguardo —, ve- 
di analogamenti i lavori collettivi di un 
tempo della risaia e della filanda), lì na- 
sce, quando le condizioni to permettano, un 
certo tipo di canto sociale avente caratteri- 
stiche comum e chiaramente riconoscibili. 
Dal punto di vista tecnico-formale: koine 
linguistica dotata di scarsa o nulla dialetta. 
lità (stante la varia provenienza regionale 
delle persone adunate), uso di formule e- 
spressive stereotipe e di stilemi popolareg- 
gianti ed elementari, «tono psicologico » 
(per dirla con il Croce) mediano, tra il pri- 
mitivo e lo pseudo-culto, moduli musicali ri- 
calcati su modelli popolari anteriori o de- 
sunti da canzonette di consumo. Dal punto 
di vista dei contenuti invece il canzoniere 
che nasce in queste circostanze si configura 
sempre come espressione collettiva di una 
condizione esistenziale più o meno coartata 
e oppressa e quindi in esso serpeggia co- 
stantemente, in forma più o meno esplici. 
ta e consapevole, il motivo della denun- 
cia, della protesta e dell'insubordinazione. 


"Franco Castelli 


Nota. - Il presente breve saggio è l'ampliamento e la revisione di un articolo apparso 
sul bisettimanale IL PICCOLO di Alessandria in data 10-10-1970. 


Canzoni di gran, 


SUCCESSO 


'ossensocsenziveteenione. 


24 


È 


Fu la paura dei sovversi- 
vi, della loro possibilita di 
fare politica, gridando slo- 
gans o distribuendo mani- 
festini senza essere ricono- 
sciuti, che fece proibire al 
fascismo le tradizionali 
macherate del carnevale, 
autentiche come l’uomo. 

O forse fu il fatto che 
proprio il fascismo con la 
sua forzata coreografia e- 
Ta un carnevale orrido che 
non ammetteva concorren- 
ti. Si potrebbe fare un ana- 
logia tra la morte inglo- 
riosa del carnevale e quella 
del dittatore appeso per i 
piedi. 

La fine del carnevale ha 
però soddisfatto il potere, 
cioè quelle classi e quegli 
individui che all'apice della 
piramide sociale si credono 
eterni. Disturbava loro il 
fatto che una volta all’an- 
no la piramide, anche se 
solo formalmente, venisse 
capovolta, dando l'idea del- 
la precarietà, del relativo, 
del naturale, che tanto con- 
trastano con la volontà di 
potere. 

Inoltre le idee di cam- 
biamento potevano alimen- 
tare quelle di lotta di clas- 
se e questo è sempre stato 
il pericolo maggiore. Si po- 
trebbe tracciare un dia. 
gramma sulla tendenza del 
potere a eliminare la par- 
tecipazione popolare, col 
mistificare o proibire le 
sue manifestazioni cultura- 
li e il progressivo sviluppar- 
si della coscienza di classe 
come risposta, 

Oggi però, che la demo. 
crazia borghese deve lascia- 
re spazi sempre più ampi 
al proletariato, soprattutto 
nel campo ideale, la ripre- 
sa del carnevale, come fe- 
sta di creatività popolare, 
può essere una proposta al 
lettante. 


Carnevale rappresentava 
e rappresenta, la fine e l'i 
nizio di un ciclo annuale. 
La sua caratteristica prin- 
cipale è la. partecipazione, 
ognuno è libero di vestirsi 
come vuole, di assumere la 
maschera del personaggio 
che desidera, di essere at- 
tore e come tale usare la 
parola, il gesto, e il costu- 
me per dire quello che sen- 
te, ma soprattutto, la veri. 
tà che pensa, N 

E una caratteristica ri- 
voluzionaria e anarchica, 
che le feste popolari politi- 
che o religiose non hanno. 
La loro programmazione, 
la loro ritualità codifica- 
ta, l’organizzazione e i fi- 
ni che si propongono non 
lasciano spazio alla creati- 
vità individuale e alla parte- 
cipazione attiva. 

Con questo non voglio 
negare la loro validità e 
importanza, ma ritengo che 
sia necessario riaprire uno 
spazio a quella partecipa 
zione creativa e spontanea 
del carnevale, oggi fonda- 
mentale per sviluppare quel 
senso di libertà e democra- 
zia così mistificati. 

La morte del carnevale, 
o della vecchia, o del duca 
o di tutti i personaggi che 
paese per paese il popolo 
ha creato, è la morte del 
passato, di tutto ciò che 
di negativo c'è stato du- 
rante l’anno, è il capro e- 
spiatorio che porta con sè 
i nostri peccati, e il signo- 
re cacciato dalla rivolta, è 
il potere come idea che 
viene demolito. 

Intorno a questo rito di 
rinnovamento, di morte e 
creazione, nasce, si dice, il 
teatro. Infatti carnevale 
come personaggio prima di 
morire fa testamento, ma 
ancor prima subisce un 


processo pubblico, è porta- 


"La ripresa del Carnevale 


to in corteo, viene insulta- 
to e alla fine segato e bru- 
ciato. Contemporaneamen- 
te i giovani si scambiano 
doni, fiori, frutta, dolci, 
ballano intorno al falò, in- 
ventano lazzi, dicono veri- 
tà in faccia a tutti e tutti 
si sentono giovani si ma- 
scherano e partecipano rin: 
novandosi nell'animo in un 
bagno di verità purificatri- 
ce. 

Muore l'ipocrisia, la nega- 
tività e nasce in ognuno la 
partecipazione e la forza 
del vero. Oggi la tradizio- 
ne sopravvive in alcuni 
paesi o città, per limitati 
aspetti folcloristici se non 
addirittura per fini turisti- 
ci, come a Viareggio, dove 
la partecipazione è resa 
passiva dalla spettacolarità 
e la mistificazione è porta- 
ta all'estremo con la spe 
culazione economica. 


Addirittura siamo arriva 
ti al paradosso che l’ente 
organizzatore è quello del 
turismo, Carnevale, negli 
ultimi secoli è stato, tolle- 
rato combattuto, negato, 
permesso, clandestino. Chi 
lo organizzava era a volte, 
ufficialmente per contener- 
lo, l’organizzazione eccle- 
siastica, spesso le associa 
zioni giovanili, ma sempre 
la partecipazione popola 
re, la spontaneità imprevi- 
sta che costringevano il 
‘potere ad intervenire suo 
malgrado, onde non essere 
troppo surelassato. 

A mio avviso, le associa 
zioni culturali e dei quar- 
tieri, e dei paesi dovrebbe- 
To riproporsi la promo- 
zione di una festa del ge 


nere. Abolendo qualsiasi 
interfere mistificatoria 
di pubblicità e strumenta- 


lizzazione e favorire la par- 
tecipazione creativa dei 
cittadini. 


$ 


Sarebbe sufficiente stabi- 
lire un programma di mas- 
sima, in cui si decide Titi- 
nerario del corteo e la piaz: 
za, attrezzare quest’ultima 
con un palco e mezzi di 
amplificazione, concordare 
con l’ente pubblico la viabi- 
lità e lasciare ai circoli a- 
ziendali, le scuole e i cir- 
coli ricreativi culturali di 
base, l'invenzione della 10- 
ro partecipazione. Logica 
mente occorrono alcuni e- 
sempi iniziali di sollecita- 
zione, perchè sarà necessa- 


rio suggerire idee generali, 
quali il pupazzo centrale 
e il suo processo. 


, Lasciando però libera 
partecipazione e precisan: 
do che «a carnevale ogni 
scherzo vale» si avranno 
in pochi anni produzioni ar- 
tistiche spontanee che van- 
no dalla maschera sempli- 
ce, al costume, al pupazzo, 
al carro, ai balli alla poesia 
dialettale, quella in lingua; 
al processo, testamento, 
contrasto, satira ecc, che 
la tradizione contiene da 


secoli. 


Cultura e arte non sono 
soltanto i musei e le biblio- 
teche o l’ufficialità dei sac- 
centi, ma anche le feste po- 
polari, nelle quali il popolo 
crea spontaneamente e P 
arte è vita. Quell'avveni- 
mento straordinario che 
gli intellettualismi borghe- 
si. volevano provocare con 
gli happening e altre speri- 
mentazioni miserabilmente 
fallite. 


Auro Franzoni 


IL « FOLK » ALLA RAI - TV 


Da ‘Canzonissima’ all’ ‘Altro suono’ 


Finalmente il « folk » in TV: 
a «Canzonissima» la «gara 
canora nazionale » si sono 
contrati = scontrati i cantanti 
del « folk » a colpi di chitarra 
© di zampogna, al ritmo di bar- 
carole, tarantelle, valzerini cam- 
pagnoli e anche di motivi gre- 
poriani 


In questa gara abbiamo vi- 
sto coinvolti ‘purtroppo anche 
ricetcatori e cantanti che ci 
avevano abituati a ben altre co- 
se, a un ben diverso impegno 
non solo musicale nella ricerca, 
ma anche sociale e politico. E 
questo impegno lo avevano, giu- 
stamente, più volte ribadito du- 
rante i loto spettacoli e nei 
dischi, condannando il « folk» 
commerciale di certe esibizioni 
offerte dalla RAI-TV. E non 
ci vengano poi a dire come ha 
fatto Leoncarlo Settimelli del 
« Canzoniere Internazionale », 
allestendo un carteggio di ri 
tagli su « Canzonissima », che 
la loro partecipazione alla « ga- 
ra» ha «mosso le acque, co- 
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stretto gli stessi giornali lonta- 
ni da queste tematiche a pren- 
dere atto dell’esistenza di qual- 
cosa di diverso» f TI risultato 
è quello che hi potuto notare 
lo stesso Settimelli sui ritagli 
di giornale del suo « Quader- 
no »: come la Balistreri in oc- 
casione di un Festival di Sanre- 
mo era stata battezzata la « non- 
na del folk», così sarà ricor. 
dato per la sua somiglianza con 
Fidel Castro e per aver inter- 
pretato un « suggestivo e anti- 
co canto delle campagne tosca- 
ne addirittura con una zampo- 
gnetta rinascimentale », oppure 
che alla terza trasmissione di 
«Canzonissima», girone «folk», 
Tony Santagata con « Quant'è 
bello lu primm’ammore », una 
parodia dialettale da cabaret di 
secondordine, ha battuto il 
« Canzoniere Internazionale » 
che presentava « Siam venuti a 
cantar maggio », un «collage » 
del folklore contadino toscano. 


Queste note sul «folk» te- 
levisivo ci permettono inoltre 


di ricordare come è servita la 
musica popolare alla radio. Da 
alcuni anni Otello Profazio 
conduce (attualmente il lunedì 
sul programma nazionale, alle 
19,55) la sua trasmissione 
« Quando la gente canta », ras- 
segna di musiche e interpreti 
del folk italiano; alla domeni- 
ca, sul terzo programma, alle 
14 c'è « Folklore » con una se- 
lezione che presenta senza al- 
cuna cura critica o informativa 
canti tibetani e sardi, ballate 
di cow-boy o ritmi africani. Ma 
la trasmissione più «folk» e 
più « ruspante » di tutte è sen- 
z'altro « L'altro suono », in on- 
da sul nazionale cinque giorni 
la settimana alle ore 14. , 


E? una trasmissione « ruspan- 
te» (così l'hanno definita i suoi 
presentatori: Antonio De Ro- 
bertis e Anna Melato) che ha 
come colonna sonora |< altro 
suono », cioè la musica popo- 
lare. Ma non è una cosa seria: 
si incomincia con gli auguri di 
buon onomastico, si ricordano 
i Santi del giorno, le fiere e i 


mercati. Ci sono poi le musi 
che « ruspanti» € genuine. E' 
tutto, quindi, molto «folk». 
Talvolta c'è anche la possi 
bilità di ascoltare qualche bra- 
no veramente buono dal punto 
di vista etnomusicologico, ma 
è la classica eccezione. È’ si 
gaificativo poi l'uso che viene 
fatto di musiche e canti popo- 
lari, ridotti a stacchi musicali o 
vocali tra una rubrica e l’altra 


E' un uso quanto mai misti- 
ficante. Ad esempio i versi 
«Stanotte ci so’ stato domani 
notte puru/io mi 'nni vaju 
quando mi portano allo scu- 
ro» tratti (se non andiamo er- 
rati) dal disco « Roma, la bor- 
gata e la lotta per la casa» r 
gistrati durante i momenti 
drammatici dell'occupazione del- 
le case da parte dei baraccati, 
sono stati attribuiti, durante al 
cune trasmissioni ad un inna 
morato della presentatrice che 
sta ad aspettare la sua bella la 
notte sotto la finestra 


Le presentazioni sono vera 


mente esemplari di questa ru- 
brica «ruspante ». Ne riportia 
mo qualcuna; 

< Amici folkamatori e folk- 
amatrici di tutta Italia, è atri- 
vato l’Altro suono... con i 
suoi fantastici consueti quattro 
servizi quattro .. .». 

«Folk, folk folk, folk, folk, 
folk folk, folk... tradotto dal 
linguaggio Morse è proprio co- 
sì, è il momento del folklore, 
e il folk alla radio lo sanno 
tutti si chiama l'Altro suo: 
no...» 

«E giovedì, L'altro suono 
eccolo qui. Con L'altro suono è 
arrivata la poesia della musi 
ca e delle tradizioni popolari 
di tutto il mondo. L'altro suo- 
no ‘è un programma a cura di 
Mario Colangeli realizzato da 
Pasquale Santoli . .. Sapete per- 
ché tutti dicono che L'altro suo 
no è l'unica fascia radiofonica 
di musiche e tradizioni popolari 
di tutto il mondo? No? E al- 
lora per conoscere la rispo 
sta ascoltate oggi e sempre L'al 
tro suono e i suoi inconfondi: 


bili folk servizi: Palmanacco 
popolare. Lucca, special sulle 
tradizioni di Carnevale. Argen- 
tina, il Carnevale, usi € costu- 
mi € in chiusura dalla Sarde 
gna i mamutones. Folk, ineso- 
rabilmente folk, con L'altro 
suono... », 

In questo avvilente panora- 
ma di banalità e insulsaggini fa 
riscontro una nuova trasmisio- 
ne che proprio per la sua ri 
rosità e insieme sempli 
ne trasmessa con una periodi- 
cità quindicinale (e una volta 
sebbene in programma non è 
stata messa in onda) e con ora- 
ri variabili e di difficile ascolto. 
Si tratta di « Ethnomusicologi. 
ca» curata e presentata da Die- 
go Carpitella che illustra di- 
schi, manifestazioni musicali, a- 
spetti musicali e culturali del 
mondo popolare con competen- 
za e rigore. Va in onda sul ter- 
20 programma, da gennaio: lul- 
tima trasmissione È stata quel- 
la delle ore 11 di sabato 22 
marzo. 


8- Y- 


BURATTINI MARIONETTE PUP} 


(Segue da pag. 9) 
lino barbiere dei morti», li- 
beramente tratto da un anti- 
co canovaccio da Franco Cri- 
stofori, Ci pare sia questa la 
prima volta che uno. spetta- 
colo di burattini viene pre 
sentato in una registrazione 
su una musicassetta, mentre 
anche in campo discografico 
è quasi nulla la presenza di 
brani del repertorio del tea- 
tro di animazione: ricordia. 
mo un 45 giri SAID inciso dal 
poeta popolare Turiddu Bella 
(«Combattimento di Orlan- 
do e Agricane »), un brano di 
«cuntu » interpretato da Pep- 
pino Celano, «Il combatti- 
mento di Orlando e Rinaldo » 
(che ha le stesse origini del. 
l'Opera dei Pupi) pubblicato 


dalla «Vedette» nella colla. 
na «Italia» (vol. 2) e, infine, 
in una collana di «Effetti 
sonori» della «Voce del Pa- 
drone» (del 1965) tra gli 
« Spettacoli diversi » c'era an- 
che un brano dal titolo «Al 
teatro delle marionette »... 

L'iniziativa di Franco Ori- 
stofori intende offrire una te- 
stimonianza fedele dell’antico 
repertorio dei burattini e sa- 
rà seguita da altre registra- 
zioni. 


Gli interpreti di « Fagiolino 
barbiere dei morti» sono Fe- 
bo Vignoli, Demetrio Presini, 
Romano Danielli, Sara Sarti. 
La musica è di G. Lamberti 
e il disegno di Augusto 
Majani, 
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Una nuova collana di dischi folk? 


Si è appresa la notizia se 
condo la quale la «Commis-| 
sione consultiva permanente | 
del diritto d'autore» che fa 
capo all'Ufficio della propric- 
tà artistica, scientifica e lette- 
raria della Presidenza del Coi 
siglio dei Ministri, riunitasi il 
19 dicembre scorso, avrebbe e- 
spresso parere favorevole per 
la concessione ‘alla casa disco- 
grafica Angelicum di Milano del 
diritto di riproduzione delle re- 
gistrazioni di musiche e canti 


popolari italiani conservati pres- 
so la Discoteca di Stato. Avre- 
mo dunque una nuova colla- 
na di dischi «folk»? Linter- 
rogativo che ci poniamo ri 
guarda non tanto la bontà dei 
brani di questa nuova even- 
tuale collana, quanto la liceità 
di simile iniziativa, che consen- 
te la speculazione privata di 
un bene pubblico. 

Le raccolte di musiche e 
canti popolari conservati pres- 
so la Discoteca di Stato (Ar- 


GIOVANNI GRECO 
FRISCALITTARU 


H 31 gennaio 1975, abbattu- 
to da un male incurabile, ces- 
sava di vivere, in Catania, Gio- 
vanni Greco, inteso ”lu frisca- 
littaru”. Aveva 70 anni, essen- 
do nato a Riposto (CT) nel 
1905, ma, fino a pochi mesi fa 
era ancora arzillo ed attante, 
conte un giovane. 

Lo abbiamo visto e sentito 
a Bologna nel giugno dello 
scorso anno, quando, in occa- 
sione della Sagra dei Cantasto- 
rie, ba deliziato il pubblico con 
il suo magico” fischietto, into- 
nando un lunghissimo e scelto 
pot-pourri di ballabili di suc- 
cesso. 

Le note che sapeva strappare 
al suo modestissimo strumento, 
erano di una nitidezza e di una 
dolcezza tale da lasciare incan- 
tati gli ascoltatori che non sa 
pevano affatto spiegarsi come, 
«da una canna bucata si potes- 
sero ottenere suoni di tale jat- 
tura, 

E gli applausi, veramente 
meritati, scrosciavano sinceri € 
lunghi, accompagnati spesso 
dalla richiesta del bis. 

Giovanni Greco conosceva la 
musicae suonava la musica, non 
solo, ma creava moltissimi mo- 


tivi che eseguiva, poi, con in- 


discussa maestria. Durante la 
sua carriera artistica fece parte 
del complesso della Radio Pa 
lermo, per molti anni; fu in A- 
merica per una lunga tournèe 
in quei teatri e in altre nazio- 
ni estere. 

Fece parte del complesso dei 
Cantarini Etnei ed era iscritto 
all'Associazione Ttaliana der 
Cantastorie. Ha in suo attivo 
moltissimi dischi, incisi per con- 
to delle migliori Case discogra- 
fiche italiane ed ovunque la sua 
attività artistica ba suscitato am- 
mivazione, entusiasmo ed ap 
plausi. 

Ora "lu friscalittare” non è 
più tra noi e la musica sicilia 
na popolare ba perduto uno 
dei suoi figli più bravi. Noi ab- 
biamo perduto un caro amico, 
"l’amico degli amici”, come so- 
leva autodefinirsi, e non più la 
sera ci riuniamo a casa sua per 
ascoltare, da un'orchestrina im- 
provvisata, l'esecuzione delle 
belle polke, delle patetiche ma- 
zurche e degli indiavolati valzer 
da lui composti. 

Ma il suo ricordo resta pe- 
renne nel cuore degli amici e 
la sua arte gli sopravviverà per 
omorarne la memoria. 


Turiddu Bella 


chivio Etnico Linguistico -Mu- 
sicale) sono state realizzate, so- 
prattutto in questi ultimi die- 
ci anni, attraverso la collabo- 
razione di ricercatori e studiosi 
che hanno prestato la loro ope- 
ra per rimborsi spese irrisori, 
con l’unico fine di contribuire 
a costituire una collezione pub- 
blica aperta a tutti senza scopi 
di Ta presso un ente mi- 
nisteriale come è appunto la 
Discoteca di Stato, KE: 

Nonostante il parere favote- 
cole della suddetta Commissio- 
ne consultiva, la convenzione 
non è stata ancota ratificata 
ed è auspicio generale di quanti 
seguono e studiano la cultura 
del mondo popolare che que- 
sta iniziativa non abbia segui- 
to. La protesta degli studiosi 
di musica popolare è stata una- 
nime, attraverso lettere ai. gior- 
nali, telegrammi, mozioni ed 
ordini del giorno. Un gruppo 
di ricercatori (tra i più impor- 
tanti ed attivi dell’ernomusico- 
logia), formato da Roberto Ley- 
di, Diego Carpirella, Alberto M. 
Cirese, Marcello Conati, Bruno 
Pianta, Pietto Sassu, Leonardo 
Sole, Italo Sordi, Rita Rosalio, 
Glauco Sanga, ha stilato un co- 
municato nel quale si dic 

« Sui giornali del 20-12-1974 
STORE 
la quale la « Commissione con- 
sultiva permanente del diritto 
d'autore » che fa capo alFUffi- 
cio della proprietà artistica, 
scientifica e letteraria della Pre- 
sidenza del Consiglio dei Mi- 
nistri, tiunitasi il giorno 19-12, 
avrebbe espresso parere favo- 
tevole per la concessione alla 
casa discografica « Angelicum » 
di Milano del diritto di ripro- 
duzione delle registrazioni di 
musiche e canti popolari ita- 
liani conservati presso la Di 
scoteca di Stato. 

Le raccolte di musiche e can- 
ti popolari conservate pres 
la Discoteca di Stato (Ard 
vio Etnico Linguistico - Musi- 
cale) sono state realizzate, so- 


prattutto in questi ultimi die 

ci anni, attraverso la collabo- 

7 razione di ricercatori e studiosi 

che hano prestato la loro ope 

ra per rimborsi spese irrisori, 

-con l’unico fine di contribuire 

-a costruire una collezione pub- 

blica e aperta a tutti e senza 

$ implicazioni di lucro, presso un 

ente pubblico e anzi ministeria- 

le, quale appunto la Discoteca 
È di Stato di Roma. 


Le registrazioni di musica 
popolare della Discoteca di Sta- 
} to sono state cedute dai ricer- 
È catori, dietro il semplice rim. 
borso delle spese, con la con- 

vînzione di cederle ad un pub- 

blico istituto non commerciale 

È e sono state realizzate senza 
| corrispondere agli esecutori po 
È polari (operai, contadini, pa- 
stori, marinai, ecc.) alcun com- 

a penso. Del resto la legge costi 
tutiva della Discoteca di Sta 

È to emanata durante il fascismo, 
f fe obbligo a ciascun cittadino 
italiano di prestare la sua vo- 


ce, se richiesto, gratuitamente, 
e anzi commina multe a chi si 
rifiuta! 

I raccoglitori che hanno la 
vorato con. disinteresse per la 
Discoteca di Stato hanno fat- 
to ciò non certo immapinan. 
do che il patrimonio raccolto 
potesse venire un giorno cedu- 
to dalla Fresidenza del Consi- 
glio dei Ministri per lo sfrutta 
mento commerciale ad una ca- 
sa discografica privata. 


Va anche notato che la ri 
chiesta della casa discografica 
Angelicum fu già presentata al- 
l'esame della Commissione Con- 
sultiva della Discoteca di Sta- 
to (Commissione diversa da 
quella che poi ha preso la de- 
cisione sopra citata) e che la 
Commissione stessa sì espresse 
chiaramente ed esplicitamente 
contro ogni possibile alienazio- 
ne degli archivi ed ogni even- 
tuale cessione di materiale del- 
le raccolte ad imprenditori 
commerciali private. Faceva in- 


vece voto’ che la Discoteca tró- 
vasse il modo di produrre in 
proprio, senza fini di lucro, 
con scopo scientifico e didatti- 
co, dischi con il materiale dei 
suoi archivi. 

Di fronte alla minaccia che 
questo materiale, raccolto con 
difficoltà e disinteresse, diventi 
merce per operazioni commer: 
ciali, i ricercatori che hanno 
lavorato per la Discoteca di 
Stato esprimono il loro indi 
gnato dissenso ». 

Ci auguriamo che la conces- 
sione del materiale popolare 
non si possa attuare, evitando 
in tal modo una vera e pro- 
pria speculazione sul lavoro di 
quanti hanno operato senza fi 
ni di lucro: questo sarà. pos- 
sibile solo se verrà mantenuto 
fede ad uno dei principi ai 
quali si informa tutta l'attività 
della Discoteca, cioè che la pro- 
prietà delle registrazioni rima- 
ne sempre al raccoglitore, che 
le cede esclusivamente per un 
uso scientifico e didattico, 
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Veek-end con la musica popolare 


Si è svolto a Como nei gior- 
ni 1 e 2 febbraio (sabato e do- 
menica) il primo dei week-end 
dedicati alla musica ed alla 
cultura del mondo popolare. 
Nel settembre scorso, durante 
le giornate dei seminari del 
« Laboratorio di musica popo- 
lare », era štalo posto l'accento 
sulla necessità di una serie di 
incontri periodici, tra una setti- 
mana e l'altra di manifestazioni 
e dibattiti che Pe Autunno Mu- 
sicale » da tre stagioni ConseCit- 
tive dedica alla cultura popo- 
lare, allo scopo di mantenere 
un dialogo più continuo ed ef- 
ficace tra studiosi, ricercatori, 
esecutori popolari e pubblico. 


Il primo ivcek-end, oltre a 
dare il via alle proposte per 
la formazione del programma 
del prossimo settembre, è sta- 
to altresì occasione per co 
noscere alcuni aspetti della cul 
tura popolare del meridione at- 
traverso la visione di alcuni do- 
cumentari sul mondo magico 
e l’ascolto di canti popolari si- 
ciliani in due concerti del 
« Folkstudio di Palermo ». 


Lu proiezione dei documen- 
tari («Il male di San Dona 
to», «I maciari», « La poten- 
za degli spiriti», « La Madon- 
wa del Pollino»), seguita da 
un dibattito, ba permesso di 
conoscere alcuni dei riti magi- 
co - religiosi che ancora si tro- 
vano nell'Italia Meridionale: di 
notevole importanza quello de 
«La Madonna del Pollino» 
per la colonna sonora costitui- 
ta quasi interamente, a diffe- 
renza degli altri, da registra 
zioni di materiale popolare e 
per il commento di Annabella 
Rossi. 
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Un altro momento notevole 
di questo primo. weekend in- 
detto dall’« Autunno Musicale » 
di como è stato il concerto del 
«Folkstudio di Palermo» te- 
nuto la domenica a Brunate, 
nel pomeriggio, e a Sagnino, 
la sera. It gruppo di Palermo 
presente con Elsa Guggino, 
Salvatore D'Onofrio ed Enrico 
Stassi ba eseguito canti tradizio- 
mali raccolti nel corso di ricer- 
che sul campo condotte in Si- 
cilia, accompagnati dalla proie- 
zione di diapositive di Gaeta 
no Pagano a commento sia dei 
testi presentati che di diversi 
momenti della cultura sicilia- 
ne 


Olere all'ascolto di alcuni bra- 
ni del disco (di prossima pub 
blicazione) ricavato dalla re- 
gistrazione del concerto tenu- 
to da Ewan MacColl, Peggy 
Seeger e Hamish MacColl nel 
1973, c'è stata la presentazio- 
ne e la distribuizone del fa 
scicoło degli atti con la trascri- 
zione dei seminari del ‘73 sul- 
le esperienze e ricerche del 
folk revival in Italia e in Gran 
Bretagna, pubblicato nella col- 
lana dei « Quaderni dell Autun- 
no Musicale ». 


Nelle due giornate di lavo- 
ri ba preso inoltre forma quel- 
lo che sarà il programma del- 
la prossima settimana (im set- 
tembre) del ” Laboratorio di mu- 
sica popolare”: punti essen- 
ziali saranno il teatro popolare 
e la prosecuzione della propo- 
sta di documentazione del folk 
revival straniero, dopo l'espe- 
rienza informale del ‘73 con il 
francese Roland Grègeois; il 
revival francese potrebbe esse- 
re motivo per un ulteriore ap- 


profondimento, oppure, in al 
ternativa, è stata avanzata la 
proposta per invitare rappre- 
sentanti del revival iriandese. 

Per il teatro, accanto alla 
tradizione popolare dei « Mag- 
gi» emiliani, si sono avute pro- 
poste per la presenza ‘del 
Gruppo Drammaturgia 2 del D. 
AMS. di Bologna che con 
Giuliano Scabia sta portando 
in diverse località il « Gruppo 
del Gorilla Quadrumano ». 
Questo Gruppo oltre a pre- 
sentare la sua esperienza di 
lavoro durante la settimana di 
Villa Olmo potrà operare anche 
nel territorio di Como (stra 
de, piazze, cortili della città e 
anche nei paesi della provin- 
cia). 


Tutte le proposte emerse nel 
corso ` degli interventi, guida- 
ti da Roberto Leydi, saranno 
nuovamente all'ordine del gior- 
no del prossimo week-end, che 
si svolgerà in maggio. Inoltre 
tutti i ricercatori presenti ban- 
no assicurato la propria dispo- 
nibilità a presentare a questa 
scadenza una documentazione 
(su nastro, filmata o fotogra- 
fica) del proprio lavoro di ri- 
cerca dal quale potranno usci- 
re anche nuove proposte da 
approfondire nel corso dei se- 
minati. 


Italo Gomez, dell’« Autunno 
musicale» di Como, ha inol- 
tre parlato di un progetto di 
« Controvacanze » turistiche per 
tutte quelle persone non di 
rettamente interessate alla mu- 
sica popolare (agli specialisti” 
verrebbe riservata la sede di 
Villa Olmo) attraverso mani. 
festazioni che dovrebbero svol- 
gersi nei quartieri, nelle piaz 
ze, nei cortili di Como. 


SIRO 


L'Associazione per la conservazione 
delle tradizioni popolari 


L'Associazione per la conservazione delle tradizioni popolari è stata fondata a Palermo, 
nel 1965, per iniziativa di F. Agnello, N. Aquila, S. Battaglia, G. Bonomo, A. Buttitta, F. Cri 
spi, S. F. Flaccovio, A. Fasqualino, A. Rigoli, D. Giordano Zir. L'Associazione ha lo scopo di 
promuovere studi o ricerche sul folklore; e di organizzare manifestazioni che servano di òc- 
casione ad approfondire e diffondere la conoscenza dei molteplici aspetti della cultura popo. 
lare. Tali manifestazioni intendono contrapporsi a quelle di tipo folkloristico mistificatrici 
dei reali valori della cultura popolare, per interessare ad essa, non in chiave idilliaca, ma 
problematica, un pubblico più largo di quello tradizionalmente costituito dagli specialisti del 
settore. Fin dal suo sorgere l'Associazione ha incontrato il più vivo successo, ricevendo nume- 
rose adesioni ed elevando progressivamente il numero dei suoi associati, che oggi sono circa 
cento. L'attuale Consiglio Direttivo è composto da: F. Agnello, A. Aquila, G, Barbagallo, S. 
Battaglia, G. Bonomo, A. Buttitta, G. Cacopardo, I. Crispi, S. F. Flaccovio, D. Giordano Zir, 
E. Guggino, A. Pasqualino, J. Viback Pasqualino, A. Scimè, G. Viale, G. Pagano. 


L'Associazione ha realizzato conferenze, mostre, audizioni di canti popolari, viaggi e con- 
vegni di studio, fra i quali ricordiamo: la Conferenza con audizione di canti della Signora Te 
resa Samonà Favara, per commemorare Alberto Favara — (Palermo, gennaio 1966); il Convegro 
di studi per il 50.0 anniversario della morte di Giuseppe Pitrè c Salvatore Salomone Marino — 
(Palermo, novembre 1966); il Recital Siciliano — (Palermo, dicembre 1966); la Mostra itinerante 
dell'arte popolare siciliana in U.S.A. per conto dell'Istituto Italiano di Cultura di New York 
(1966); il Seminario di Studi Muscografia e Folklore — (Palermo, novembre 1967), la mostra 
fotografica di Enzo Ellerio: Immagini del Folklore Siciliano — (Palermo, novembre 1967); la 
Rassegna Ericina delle Ciararzelle, in collaborazione con l'Azienda Autonoma di Soggiorno e 
Turismo di Erice — (Erice, 27-29 dicembre 1968); la tavola rotonda Musica contemporanea e 
musica etnica, in collaboraziorie con la Settimana Internazionale di Nuova Musica — (Palermo, 
dicembre 1968); il I Raduno Nazionale dei Cantastorie, (Palermo 27-28-29 novembre 1969); la 
II Rassegna Internazionale Fricina delle Ciaramelle, in collaborazione con l'Azienda di Sog- 
giorno e Turismo di Erice — (Erice, 27-29 dicembre 1969); la Mostra dei cartelli dell'Opera 
dei pupi di Pino Cuticchio — (Palermo, 29 novembre 1969 - 10 gennaio 1970); il Simposio Tn- 
ternazionale Strutture e generi della letteratura etnica — (Palermo 5-10 aprile 1970) la ITI - 
Rassegna Internazionale delle Ciaramelle in collaborazione con l'Azienda Autonoma di Soggiorno 
e Turismo di Erice — (28-29 dicembre .1970); i brani musicali e uno spettacolo di teatro po- 
polare eseguiti in questa occasione sono stati integralmente registrati per conto della Discoteca 
di Stato; un Folk Recital în onore di Europa Nostra, offerto dall’Azienda Autonoma di Turi- 
smo di Palermo e Monteale (canti presentati da portatori autentici di folklore e canti riproposti 
dal gruppo del Folkstudio di Palermo) — (Palermo, 7 marzo 1971); uno Speźłacoło del Teatro 
Centrale delle marionette di Praga — (Palermo, dicembre 1971); la V Mostra di cartelli dell 
Opra, presso la Galleria del Banco di Sicilia — (Palermo, 5-17 giugno 1972); la partecipazio- 
ne italiana alla III Mostra Internazionale di arte naive a Bratislava per incarico del Musco 
Nazionale d'Arte Moderna di Roma — (settembre - ottobre 1972). I materiali di queste mostre 
sono stati successivamente esposti anche a Copenaghen (dicembre 1972), Oslo (febbraio - mar. 
zo 1973) e Helsinki (aprile 1973); una serie di spettacoli a Cefalà comprendenti Recitals del 
Folkstudio di Palermo, l'Opera dei pupi di Giacomo Cuticchio, Recitals del cantastorie Vito 
Santangelo — (8 agosto - 16 settembre 1973); Sicilia Folk — (Mondello, 30 luglio - 30 agosto 
1974); Dieci spettacoli nel quadro di Cefalà Estate 1974; partecipazione al Festival di Aarhus 
{Aarhus Festuge) — (7-15 settembre 1974, con tre mostre e ventuno spettacoli. Le mostre so. 
no state organizzate anche nei locali dell'Istituto Italiano di Cultura a Copenaghen (27 novem. 
bre - 12 dicembre 1974). 


Parallelamente a queste iniziative l'Associazione ha promosso una vasta attività di ricerca 
e raccolta di materiali folklorici. E' stata realizzata una serie di registrazioni di spettacoli del 
teatro dei pupi, per conto della Discoteca di Stato, allo scopo di documentare ampie zone dei 
cicli teatrali tradizionali e delle farse, In collaborazione con l'Istituto di Storia delle tradizioni 
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popolari dell’Università di Palermo e con il Folkstudio di Palermo è in corso una campagna di 
registrazioni per accertare l’attuale consistenza del patrimonio dei canti tradizionali. Fino ad 
ora la ricerca è stata estesa alle seguenti località della provincia di Palermo: Brancaccio, Ciacul- 
li, Romagnolo, Terrasini, Torretta, Capaci, Bagheria, Vicari e Geraci. E° stata altresì realizzata 
per conto della Discoteca di Stato e sotto la direzione di A. M. Cirese un'organica ricerca e 
raccolta di fiabe popolari nelle provincie di Palermo, Trapani, Caltanisetta e Agrigento. 

Fer i primi mesi del 1975 è prevista l'apertura di una nuova sede sociale. In particolare i 
nuovi locali comprenderanno un teatro della capacità di circa trecento posti nel quale si svol 
geranno settimanalmente spettacoli di marionette, recitals di musica popolare, proiezioni e con. 
ferenze. 

Avvalendosi dell'esperienza acquisita PAssociazione intende sia proporre i documenti fol: 
klorici nella loro forma autentica accompagnandoli da una presentazione che permetta allo spet 
tatore di comprendere la funzione e il significato profondo, sia procedere a esperimenti di ri. 
proposta. 

Riproporre le forme del teatro e del canto popolare tradizionali nel contesto della cul- 
tura contemporanea come suoi possibili elementi vitali (e per ciò stesso pronte a mutare conta. | 
minando liberamente vecchi e nuovi contenuti) significa considerarle non dati d'archivio ma | 
collegamenti vivi con il proprio passato. Le nostre radici culturali non affondano soltanto nella 
cultura dominante, aulica, paludata e classicista, ma anche nella cultura subalterna, che della | 
prima ha sempre costituito — per osmosi o per opposizione — un complemento vitale. Prende | 
re coscienza di ciò può essere uno dei più efficaci rimedi allo sradicamento e allalienazione im | 
posta dalla cultura di massa. 

Alcune delle attività dell’Associazione hanno dato luogo a pubblicazioni. Si ricordano: A. | 
Pasqualino e altri Autori, Pie e Salomone Marino, S. F. Flaccovio editore, Palermo 1968; 
Museografia e Folklore, numero speciale di Architetti di Sicilia, gennaio-giugno 1968, nn. 17-18, 
a cura di G. Pirrone; Canti popolari siciliani, a cura di E. Guggino, disco Angelicum BIM-24; 
Notizie 1, Archivio Etnofonico Siciliano, materiali, Palermo 1970; Quaderni dell’Assaciazione 
per la conservazione delle tradizioni popolari, diretti da Giuseppe Bonomo, n. 1, L’Opra dei 
Pupi, Palermo 1970; A. Pasqualino, Sicilian Marionette Theatre, Palermo 1971; sono in corso 
di stampa gli Atti del Convegno Strutture e generi della letteratura etnica. 

E’ in corso di realizzazione un simposio sul tema Magia e società nell'Italia Meridionale 
per il mese di maggio 1975. 


Antonio Pasqualino 


»ECO della STAMPA FONDATO nel 1901 
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COSTUMANZE 


“Leggendo l'articolo di Silvio Zavatti 
«Alcuni tabù nella vita degli Eschime- 
si» (1) ho trovato un’affermazione che 
mi ha molto stupito, precisamente quel: 
la dove l’autore dice: «Ai non speciali 
sti ha sempre meravigliato il fatto che 
le donne eschimesi partoriscano stando 
inginocchiate dopo aver scavato una bu- 
ca non profonda nella neve. La spiega- 
zione è tanto semplice quanto logica: il 
bacino delle donne eschimesi è più stret- 
to di quello di altri gruppi razziali e solo 
in quella posizione risulta più facile espel- 
lere il nascituro ». 

E qui proprio vien da domandarsi co- 
me mai fa l’autore a dare una spiegazio- 
ne così sicura e semplicistica imputando 
il tutto alla particolare conformazione 
del bacino delle donne eschimesi il qua- 
le risulterebbe più stretto di quello del- 
le donne di altri gruppi razziali, quando 
abbiamo informazioni ben più antiche 
di questa le quali ci dicono che simili 
usanze erano diffuse anche presso le 
donne di altri popoli nomadi nordici con 
strutturazione anatomica e caratteristi 

, che razziali del tutto differenti da quelle 
del tipo eschimese? 

‘Vediamo per esempio ciò che scrive 
va Francesco Negri (2) nel lonta- 
no 1666 a proposito del parto effettuato 
dalle donne lapponi (quindi appartenen- 
ti alla famiglia ugro-finnica, la cui com- 
ponente razziale ha ben poco da sparti 
Te con quella paleoasiatica delle eschi- 
mesi) durante i loro continui sposta- 
menti, dovuti alla vita di pastori nomadi 
di fenne: «Il parto di queste riesce fa- 
cile, come intendo, in comparazione di 
quello di altre nazioni. Talune di que- 
ste viaggiando, sentendosene sopravveni- 
re i dolori, ivi si ferma, ed in poca dora 
dà il suo figlio alla luce con poco sten- 
to e dolore, e quasi senza alcuna assi- 
stenza, restando in ginocchio. Il lor par- 
ticolar costume, che in questo tengono, 
forse ciò facilita, oltre di essere piccole 
ed asciutte, ed accostumate all’eser- 


i) Silvio Zavatti, « Alcuni tabù nella vi- 
ta degli Eschimesi », Rivista di Etno- 
grafia, vol. XXVI, 1972, pag. 86. 

2) «Viaggio settentrionale» del Molto 
Reverendo Sig. D. Francesco da Ra- 
venna, 1663-1666. 

3) «Costumi di tutti i popoli» di Giu- 

lio Ferrario, vol. VII, pag. 199, Firenze 


ESCHIMESI 


cizio del corpo. Non adoprano esse la se- 
dia per partorire, non che per altro uso, 
ma si collocano con le ginocchia in ter- 
ra, solamente appoggiandosi a qualche 
altra donna: e così pure fanno le donne 
della vicina Norlandia. Alcune Lappone 
ci sono che si levano da letto, o per me- 
glio dire da giacere, il giorno medesimo 
del parto, per far qualche piccolo eser- 
cizio domestico, poi ritornano al primie- 
ro posto; però Vordinario è sorgere tra 
due o tre giorni totalmente libere n, 

‘Pure nell'enciclopedia «Costumi di tut- 
ti i popoli» (3) di Giulio Ferrario, nel 
capitolo dedicato alla descrizione delle 
usanze dei Kéibali, popolo questo par. 
lante una lingua turca, ma d'origine al- 
quanto incerta '(4), così si parla per 
quanto riguarda la costumanza di parto 
presso le donne di quel piccolo popolo 
siberiano, ormai quasi completamente 
scomparso:.« Le donne dei Kaibali por- 
tano i capelli a trecce che lasciano ca- 
denti sulle spalle: le loro berrette sono 
quasi simili a quelle delle mongole. Si 
dice che partoriscano stando ginocchio- 
ni ed assistite da un uomo. Si ‘fa man- 
giare alla puerpera molto butirro e car- 
ne grassa e le si proibisce per tre gior- 
ni qualunque bevanda fredda. Non le è 
permesso di preparare aleun cibo pel 
marito se non passato il tempo della pu- 
rificazione che è quindici giorni dopo il 
parto ». 

E di questi esempi, almeno per quan- 
to riguarda i costumi dei popoli autocto- 
ni siberiani, ne andrebbero sicuramente 
citati tanti altri ma per concludere bre- 
vemente, diremo soltanto che la risolu- 
zione in tale modo del parto di queste 
donne dipenda assai poco dalla loro co- 
stituzione fisica, quanto invece dall’atti- 
va vita nomade che fa di esse delle don- 
ne magre, ma forti e temperate per su- 
perare i continui disagi della loro dura 
esistenza quotidiana. 


Riccardo Bertani 


1825. 


4) Infatti i Koibali fo Kojbaly), assie- 
me ai loro affini Beltiri, pur parian- 
ti ora una lingua turca, hanno forti 
‘assomiglianze tradizionali e culturali 
con i popoli enissejani, i quali risul 
tano ancora di origine incerta. 


1 RECENSIONI 


A cura di 


Riccardo Bertani, Franco Castelli, Valerio Tura, Giorgio Vezzani, Enrico Zambonini 


LIBRI E RIVISTE 


I GIORNI CANTATI 

Bollettino di informazione e ricerca sulla 

cultura operaia e contadina a cura del cir- 

colo Gianni Bosio 

N. 5, ottobre-novembre 1974, Roma 
Continua con il numero 5 del bollettino 

«I giorni cantati » del circolo romano Gian- 

ni Bosio, l’opera di diffusione e l'impegno 


politico del gruppo del N.C.I. che opera prin-. 


cipalmente nell'Italia centro-meridionale, in- 
torno alla cultura di base. In questo nume- 
ro oltre all'attivita di ricerca sul campo 
del gruppo per i mesi di agosto, settembre, 
ottobre, troviamo, tra l'altro, una rievoca- 
zione di Silvano Spinetti, deceduto alcuni 
mesi ja, dovuta alla penna di Sandro Por- 
telli. Silvano Spinetti era un contadino-poe- 
ta di Genzano, nella campagna laziale, che 
componeva canzoni delle quali famosa, an- 
che perchè stampata nella sua antologia da 
Vettori e nelle Edizioni del Gallo, è rima- 
sta « Miralarondondella ». 

Vi è poi una presentazione di Tonino Zur- 
lo, anche lui poeta popolare, ma pugliese, 
del quale alcuni conosceranno « Tegne "nu 
frate 'n polizia », per averla sentita nei con 
certi di Giovanna Marini. Di estremo inte- 
resse anche due ricerche: una sui riti delia 
Quaresima di Pisticci, Basilicata, per opera 
di Silvia Bordini e Sebastiano Porretta e U 
altra, di Silvio Costabile, sui canti e i balli 
di Torre del Greco, in Campania. Sottoli- 
neiamo la pratica dei redattori di accom- 
pagnare la trascrizione dei testi alla notazio- 
ne musicale la quale è fatta con una diacri. 
tica che vale come momento di proposta 
metodologico sul quale sarebbe bene, da par- 
te degli operatori di varie parti, arrivare 

"ad un momento d'incontro per una defini- 
zione comune. 


(BE. Z.) 

PERCHE’ LE FESTE 
LELLO MAZZACANE, LUIGI M. LOMBARDI 
SATRIANI 
La nuova sinistra - Edizioni Savelli 
Roma 1974 

‘Più che una documentazione fotografica è 
questo un libro in cui la fotografia viene as- 
sunia: a metodo d'indagine sul campo al pa- 
ri di altri mezzi come registratori 0 cinepre- 
se. Come scrive Goffredo Fofi nella sua in- 
troduzione, quella che Mazzacane ci offre è 
una interpretazione fotografica di certi a- 


34 


spetti del folklore religioso del nostro meri- 
dione, attraverso la quale l’autore si carat- 
terizza come etnologo-fotografo più che do- 
cumentarista, sfoggiando una capacità di 
sintesi nel campo dell'immagine alla quale 
non eravamo abituati per quanto riguarda 
il folklore. 

Mazzacane ci propone alcune immagini di 
feste patronali, sacre rappresentazioni, pel- 
legrinagoi nelle quali vengono ripresi gli a- 
spetti penitenziali quali la questua, la sof- 
ferenza, la penitenza: gli aspetti rituali; V 
invocazione, l'offerta, il ballo : gli aspetti ma- 
gico-religiosi come il malocchio, le grazie 
ricevute e gli aspetti sociali, quali i merca- 
ti, la partecipazione alle feste delle diver- 
se classi sociali. 

Luigi Mario Lombardi Satriani, dall'alto 


* dei suoi quattro nomi, ci offre poi 30 pagi- 


ne di elucubrazioni strategico - politico - fol- 
kloristiche che, nonostante la nostra buona 
volontà, non riusciamo a capirę a chi sia- 
no dirette nè tantomeno contro chi si sca- 
glino in concreto. Che senso ha scrivere: 
4... La non conoscenza dello spessore antro: 
pologico dei destinatari del discorso rivolu- 
zionario... radica la frattura tra classi sfrut- 
tate e loro rappresentanze politiche che de- 
cideranno le linee della propria azione sulla 
base di una conoscenza generale... e neli 
gnoranza delle ripercussioni specifiche della 
loro stessa azione » (pag. 27). Dobbiamo ar- 
guirne che Barontini, non conoscendo lo 
spessore antropologico dei Garibaldini, do- 
veva aspettare la laurea in quelle discipli- 
ne per sparare ai fascisti, tanto più che, 
senz'altro, viveva nell’ignoranza delle riper- 
cussioni specifiche della propria azione. 

Satriani afferma ancora che chi si collo- 
ca a sinistra e disprezza il folklore è perlo- 
meno incoerente con la propria milizia cul- 
turale. Sarà vero! Dobbiamo, comunque, 
trovare ancora un operaio socialista 0 comu- 
nista che disprezzi il folklore. Quello che 
ci preme sottolineare, Lombardi Satriani, 
è che nelle nostre ricerche sul campo, a 
contatto con gli informatori, non abbiamo 
mai sentito quella sensazione di furto che 
lei dice, e neanche la «vergogna di averli 
lasciati divenire così desolatamente altri». 
Queste sensazioni le lasciamo ai personag: 
gi dei salotti bene, cui, storicamente com- 
petono. 


Noi, per quanto ci riguarda, siamo tran- 
quilli. 


(Œ. Z.) 
HUDOZESTENA SAMODEJNOST 
Rivista periodica edita dal Comitato per 1° 
Arte e la Cultura della Repubblica Popola- 
re Bulgara 
N. 3, 1974 

Molto interessante si presenta a noi, a- 
bituati a tutt'altro genere di pubblicazioni, 
dove regna sovrana la vacua stupidità del 
la pornografia e del pettegolezzo, «Hudoze 
stena Samodejnosty («Attività artistica di- 
lettantistica »), rivista culturale bulgara, che, 
anche se ci propina forme scontate ed inge- 
nue del cosiddetto «Realismo socialista », 
più spesso (e questo lo dobbiamo onesta- 
mente riconoscere} ci propone chiari e $o- 
lidi ideali socialisti, che ben poco hanno da 
spartire con il superficiale e freddo speri- 
mentalismo del mondo tecnologico borghese 
occidentale, e non di certo molto con le 
dubbiose e trabalianti proposte espresse dal 
P.CI. nella sua alquanto incerta « alterna- 
tiva culturale », 

Nelle pagine di «Hudozestena Samodej- 
nost», sobrie e sostanziose, anche se re- 
datie in jorma modesta, troviamo passata 
in rassegna tutta la jervida attività artisti- 
ca e culturale dilettantistica che contrasse. 
gna oggi uno dei punti migliori della giovi 
ne Repubblica Popolare Bulgara. Molti sono 
gli interessi culturali trattati dalla rivista, 
che spaziano parimenti nel mondo del fol 
klore, della musica, della poesia, del teatro, 
ecc. Infatti risulta molto interessante la pub- 
blicazione nel presente numero dell'articolo 
«Con il vento in poppa» di Vasil Indzev, 
nel quale viene descritta in modo alquanto 
veritiero l'esperienza avuta in Italia dalla 
brava regista bulgara Julja Ognjanova e dai 
due sceneggiatori Zlatka Dabova e Cristo 
Nejkov nell’allestire lo spettacolo «11 parla- 
mento brucia », imperniato sulla figura dell 
eroe nazionale bulgaro Giorgio Dimitrov, 
messo în scena con il valido contributo del- 
la compagnia « Teatro d’Arte e Studio » di 
Reggio Emilia diretta da Auro Franzoni, au- 
tore tra l’altro anche del testo. 


(R. B.) 

AL SOV 
Edizioni del Museo delle Tradizioni Popo- 
lari 
Carpi, 1972 

«Come definire questa ultima, per molti 
aspetti curiosa e sorprendente, fatica di 
Carlo Contini? La sua visibile struttura è 
quella di una rievocazione, condotta sul 
ritmo delle stagioni e dei mesi, dei jatti 
storici e di usi e costumi. Ma non siamo 
di fronte nè ad un testo storico nè 


ad un testo etnografico, Le notizie 
storiche ci sono ma non sono spun- 
to ad um discorso ragionato o ad una in- 
terpretazione, bensì un pretesto per dare 
sfogo ad umori morali e talvolta morali- 
stici, Parimenti, î «materiali» etnografici 
e le testimonianze della tradizione popo- 
lare non sono elaborate secondo è canoni 
di una ricerca scientifica. La ricerca c'è 
stata, ovviamente. Ed è stata una ricerca 
paziente e, più che paziente, appassionata 
e, tuttavia, più casuale che sistematica. 

In verità, un qualsiasi specialista o an 
che solo un qualsiasi metodico cultore del 
le discipline storiche e degli studi relativi 
alle tradizioni popolari potrebbe avere mo 
tivo di guardare a questo ibro con diffi 
densa. Ma avrebbe torto. L'autore non ha 
voluto minimamente entrare alla brava 
negli orti conclusi e riservati delle disci 
pline storicheetnologiche, dove si accede 
solo con le chiavi di una ben assimilata 
metodologia. Qui non si tentano improvvi: 
sazioni che sarebbero, in definitiva, inge- 
nue o insensate ». 

Abbiamo citato la parte iniziale dell'intro- 
duzione di Alfonso Prandi al. volume di 
grosso formato scritto e illustrato, con dovi- 
zia di disegni e litografie, da Carlo Contini 
in quanto inquadra in modo reale l'impor- 
tanza di un’opera come questa che deriva, 
in definitiva, da un atto di amore per la 
cultura del mondo popolare della sua terra, 
il Carpigiano. A interessarsi di folklore Con- 
lini ha iniziato molto presto: dalla madre, 
Faustina, che ha quasi novanta anni, ha 
incominciato a conoscere molte delle usan- 
ze, delle canzoni, dei proverbi che ora ritro- 
viamo in questo volume presentato nel 1972 
in occasione dell’inaugurazione del primo 
nucleo delle opere raccolte da Carlo Conti- 
mi per il «Museo delle Arti e Tradizioni 
Popolari del Carpigiano» da lui stesso 
ideato e portato avanti. Contini alla sua 
professione di psichiatra, alterna, oltre Vai- 
tività di ricercatore delle tradizioni popola- 
ri, quella di pittore ed esperto di xilografia 
e di scagliola su cui ha scritto alcuni 
volumi. 

«Al Sov» (IL giogo) è una raccolta, illu- 
stratissima, di canzoni, proverbi, espressio- 
ni e modi di dire (suddivisi în capitoli se- 
condo l'ordine dei mesi dell'anno) in dialet- 
to la cui validità espressiva viene ancora 
una volta messa în evidenza. 

Il «Museo delle Arti e Tradizioni Popola- 
ri» di Carpi (Modena) si trova în viale 
Peruzzi n. 44 e comprende materiale docu- 
mentario riguardante il mondo agricolo tra- 
dizionale come il carro, il bue (coperte da 
parata, sopracorna, campanelli, gioghi, 
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ecc.), la casa, la devozione (presepi in terra- 

cotta „stampa devozionali), la città (avvisi, 

piante topografiche), il lavoro (macchine 

da truciolo, attrezzi), la salute (avviso per 

la Teriaca). Recentemente Carlo Contini 

ha lanciato l'iniziativa del concorso il « Gio- 

go d'argento » (il cui bando è stato pubbli- 

cato nello scorso numero nelle « Notizie» e 

che può essere richiesto al Museo) nell’in- 

tento di trasmettere il suo interesse per il 

mondo popolare anche ai giovani studenti 
(G. V.) 

ESPERIENZE E RICERCHE 

DEL «FOLK REVIVAL» 

IN ITALIA E IN GRAN BRETAGNA 

I Quaderni dell'Autunno Musicale 

Como, 1975 

Questo fascicolo di 157 pagine presenta 
gli atti dei seminari svoltisi nel 1973, du- 
rante V« Autunno Musicale» di Como, de 
dicati alla musica popolare. A quella se- 
conda edizione del «Laboratorio / Work- 
shop» insieme all'« Almanacco Popolare x 
parteciparono gli inglesi Ewan MacColl, 
Peggy Seeger e Hamish MacColl. 

IL « Fok Music Workshop» sì svolse dal 
26 al 29 settembre. Im quelle quattro gior- 
nate di lavoro, che in questa edizione cu 
rata dallu Autunno Musicale » di Como pos- 
siamo ripercorrere, i più validi esponenti 
del «folk revival» inglese hanno presen- 
lato un quadro completo della situazione 
della musica popolare negli Stati Uniti e 
in Gran Bretagna e del «revival» inglese. 
In questo panorama è emersa la grande 
esperienze e preparazione di Ewan e Peggy 
che li hanno portati ad essere i promotori 
in Europa nel campo del «revival». 

IL «Laboratorio di Musica Popolare», 
condotto da Sandra Mantovani, Cristina 
Pederiva e Bruno Pianta, ha alternato agli 
inglesi, dal 27 al 29 settembre, la proposta 
della musica popolare in un modo nuovo, 
tenendo conio della cultura del mondo po- 
polare e della sua importanza, I cantanti 
esecutori e ricercatori dell'« Almanacco Po- 
polare » hanno raccontato la loro esperien- 
za nel campo del «revival» in Italia, dagli 
inizi ad oggi. 

Si tratta di una pubbicazione importante 
e rappresenta una delle poche occasioni, che 
abbiamo in Italia, di poter leggere gli atti 
di seminari o convegni, spesso annunciati 
e mai pubblicati. A questo fascicolo jarà 
poi da necessario corredo Vimminenie pub- 
blicazione su disco, sempre a cura dell'a Au- 
tunno », di alcuni brani del concerto tenuto 
il 27 settembre del '73 nel Salone di Villa 
Olmo da Ewan MacColl, Peggy Seeger e 
Hamish MacColl. 

(G. Vi) 
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UN PRESEPE CONTADINO IN LEGNO 
NELLA CASA-MUSEO 
DI PALAZZOLO ACREIDE 
ANTONINO UCCELLO ` 
Mostra natalizia 
15 dicembre 1974 - 6 gennaio 1975 

Da quasi vent'anni Antonino Uccello svol- 
ge ricerche in Sicilia e în particolare nèl- 
l’area sud-orientale, nelle province di Sira- 
cusa e Ragusa, integrando la raccolta di 
Jolklore «oralć » con quella etnografia re- 
cuperando documenti e materiale relativo 
ai costumi, alle arti e mestieri, allo spet- 
tacolo popolare. Ogni pezzo di volta in vol- 
ia è stato accompagnato da una scheda 
descrittiva; la raccolta è inoltre integrata 
da una discoteca comprendente anche una 
serie di nastri registrati per conto del Cen- 
tro Nazionale Studi di Musica Popolare di 
Roma. Tutta la raccolta di Antonino Uc- 
cello (che ha pubblicato diversi libri, tra 
cui ricordiamo «Canti del Val di Noto», 
«Risorgimento e società nei canti popolari 
siciliani», «Carcere e mafia nei canti popo- 
lari siciliani», e ha curato un disco della 
«Collana folk» della Cetra, «Era Sicilia ») 
ha trovato adeguata sistemazione nella sua 
casa di Palazzolo Acrelde secondo una col- 
locazione che vede ogni oggetto occupare 
il posto assegnatogli dall'uso consueto. 

Recentemente nella casa di Antonino Uc- 
cello sì è svolta una mostra di alcuni pre- 
sepi contadini în legno. Le statuine, opera 
di artigiani che svolgono la oro attività an- 
cora oggi nell’Iialia Meridionale, hanno per- 
messo un interessante raffronto con le f- 
gurine intagliate anni ja e presenti nella 
casa-museo di Palazzolo Acreide. Alla mo- 
stra, il cui catalogo si deve anche alla col- 
laborazione del Chapter di Palermo della 
Junior Chamber Italiana, era legata anche 
l'inaugurazione di un « trappeto », un fran- 
toio per la macina delle ulive. IL catalogo, 
al quale è unito un depliant con note di 
Fortunato Pasqualino («IL tranpeto») e 
Fiorella e Alessandro Perolini (« Presepi 
popolari»), presenta. note di Antonino Uc- 
cello su un presepe contadino im legno, sul- 
le statuine della mostra e diverse jotografie: 

(G. V.) 

I BRANDE È 
Armanach ëd poesia piemonteisa 
Torino, 1975 
ALMANACCO PIEMONTESE 1975 
Coordinato da Andrea Viglongo 
Torino, 1975 
PREMA EVIVA E PO AZIDEINT 
EURO CARNEVALI (Quarésma) 
Modena, 1974 


STRADA MAESTRA 
‘Quaderni della Biblioteca Comunale « G. O. 


Croce» di San Giovanni in Persiceto 
N. 6, 1978, 
Forni Editore, Bologna 1974 

Accanto all'editoria che si occupa della 
cultura popolare su basi scientifiche fiorisce 
tutta una vasta bibliografia di carattere 1o- 
cale (provinciale o regionale) che segue da 
vicino ogni più riposto fermento della vita 
popolare e ne è la più immediata e valida 
espressione. In queste pubblicazioni, mo- 
deste a volte, ma sempre dignitose e sin- 
cero specchio della realtà dalla quale na- 
scono, troviamo sempre più spesso l'utiliz- 
gazione del dialetto che discende da pre 
cise esigenze affermatesi con rinnovato vi- 
gore negli ultimi tempi. I volumi che qui 
abbiamo raggruppato cì sembrano offrire 
un panorama abbastanza esaurierse del fer- 
vore quanto mai attivo e valido che anima 
la vita delle comunità locali, attraverso 
l'opera di iniziative collettive e personali. 
Le opere che qui ricordiamo riguardano 
due regioni particolarmente ricche di vita- 
lità e tradizioni nel campo della cultura 
de mondo popolare: il Piemonte e l'Emilia- 
Romagna. 

«IJ Brandé » è un almanacco letterario 
interamente scritto în piemontese ż cui au- 
tori usano e intendono il dialetto come 
«arma» di riscatto per le classi popolari, 
una tematica animata di volontà di lotta 
che vede tenuta in somma considerazione 
la lingua e la cultura popolare. Questo al 
manacco, che mantiene în vita una te- 
stata apparsa per la prima volta nel 1927 
ac opera di Pinin Pacót, il maggiore poeta 
piemontese, scomparso una diecina di anni 
Ja, e del quale viene pubblicata L'ultima 
poesia, è una raccolta antologica. di poeti 
dialettali piemontesi con numerosissime poe- 
sie e anche brani in prosa. Conclude il 
volume un calendario delle feste piemon- 
tesi, tutte nel solco della tradizione popo- 
lare, che ancora oggi sono in vigore, come 
il ballo degli spadonari di Venaus (il 3 jeb- 
braio), «I Mai ant la piassa» eretti dai 
giovani di Scalenghe (tra il 30 aprile e 
il Lo maggio). 

Ricordiamo inoltre, all'insegna della 
« Companta dij Brandé », la rivista « Musi- 
calbrandé » che si pubblica a Torino (corso 
Palermo 11) e la collana musicale dei 
«Brande » diretta da Alfredo Nicola, quat- 
tro raccolte di 44 fascicoli con canzoni po- 
polari piemontesi, di Isler e di Brofferio. 

Con un sommario più variato, che va dal- 
l'oroscopo alle rivendicazioni, dalle poesie 
moderne a quelle del Piemonte antico, con 
molte pagine dedicate a leggende, lettera- 
tura, storia e tradizioni e con numerosi di- 
segni e tavole juori testo a colori e im 


bianco e nero, Andrea Viglongo, editore 
autore, giornalista e cultore del dialetto 
piemontese, ci ha dato un nuovo grosso 
volume del suo «Almanacco Piemontese » 
che stampa a Torino dal 1968. Ma Vatti- 
vità di Viglongo editore data da oltre qua- 
ranta anni e il suo catalogo comprende 
molti volumi che oltre essere dedicati al 
costume e alla storia del Piemonte, riguar- 
dano anche la canzone popolare come « Tut. 
le le canzoni piemontesi» di Angelo Broj- 
ferio, con biografia, studî, commenti, glos- 
sario e versioni in italiano di Andrea Vi. 
glongo e con il corredo di un disco con 
sei canzoni, e «Tutte le canzoni e poesie 
piemontesi» di P. Ignazio Isler, ritrascritte 
nella moderna grafia e con un saggio cri. 
tico-biografico di Luigi Olivero e con com- 
menti, note critiche ed esplicative, glossa- 
rio, versioni in italiano ed alcune irascri- 
zioni musicali. 

«Préma éviva e pò azidéint » di Euro Car- 
nevali, sebbene pubblicato in un fascico- 
letto di poche pagine e con l'intenzione del- 
la strenna natalizia, acquista una ben più 
notevole importanza che deriva dalla con- 
tinua consuetudine dell'autore con il dia- 
letto che è insieme cultura e tradizione del- 
le cose modenesi. E’ l'aspetto meno appa- 
riscente forse dell'attività a livello locale, 
regionale che ricordavamo all'inizio, ma non 
per questo meno importante. Molti sono 
i fascicoli come questo che Euro Carnevali 
ha scritto e che non sono una astratta eser- 
citazione letteraria, ma rappresentano tan- 
ti episodi della vita di tutti i giorni, rivis- 
suta attraverso le pieghe sempre vive del 
dialetto, l’interesse per il quale ha portato 
anni fa Carnevali ad essere uno dei soci 
fondatori del gruppo dialettale de «La Tri- 
véla» di Modena. 

Stampati a Bologna dall editore Forni 
{particolarmente interessato nelle pubbli- 
cazioni in proprio e nelle riedizioni anasta- 
liche ai testi riguardanti la tradizione po- 
polare) escono dal 1968 i Quaderni della 
Biblioteca Comunale «G. C. Croce » di San 
Giovanni im Persiceto intitolati «Strada 
Maestra». Questa attivi! sorta saltuaria- 
mente anni ja con la stampa di discorsi 
commemorativi e l'edizione di scritti di au- 
tori diversi, tra i quali, ad esempio, Giulio 
Cesare Croce, dal '68 ha preso carattere con- 
tinuativo con la pubblicazione annuale di 
«Quaderni» dedicati in particolare alla do- 
cumentazione dei fondi conservati nella Bi- 
blioteca di San Giovanni in Persiceto. La 
denominazione assunta dalla pubblicazione 
fu quella di « Strada Maestra ». « Così viene 
comunemente chiamata — è scritto nella 
premessa del primo Quaderno — la via prin- 
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cipale nella nostra città. Ma al richiamo 
toponomastico è associato un altrò richia- 
mo: riteniamo infatti che la strada mae- 
stra di ogni progresso sia quella che ci 
viene indicata dal sapere, da un sapere che 
affonda le proprie radici nel passato, ma 
fa corpo con la moderna coscienza civile ». 

Il sommario del Quaderno n. 6 di « Stra- 
da Maestra», che mette in luce un altro 
aspetto dell'interesse locale per la cultura 
(quello dell'attività a livello di biblioteca, 
e anche di gruppi che janno capo a biblio- 
ieche come il «Gruppo dł ricerche folklo- 
ristiche di Campegine» la cui attività è 
stata più volte ricordata sulle pagine di 
questa rivista), comprende «Centro stori- 
co e riequilibrio territoriale: un piano della 
conservazione per San Giovanni in Persice- 
to» (di Roberto Fregnu), «Scavi archeo- 
logici a San Giovanni im Persiceto» (Re- 
nato Scarani), «Chissà chi era sindaco» 
(Massimo Zambonelti), «La visita aposto- 
lica di Mons, Ascanio Marchesini a San 
Giovanni in Persiceto nel 1573. La situa- 
zione religiosa del Castello dopo il Conci 
lio di Trento » (Ivaldo Cassoli), « La strana 
profezia di un persicetano per l'elezione di 
Pio IX ed un presunto autografo di Pio 
VII: storia o leggenda?» (Guido Forni), 
«Il materiale carnevalesco conservato nella 
Biblioteca Comunale G. C. Croce» (Mario 
Gandini), « Le pubbicazioni dell'Istituto per 
la Storia di Bologna » (Mario Gandini). 

(G. V.) 
MUSICA POPOLARE 
E MUSICA FOLKLORISTICA 
ALBERTO PALEARI 

E' la seconda parte del saggio di Alberto 
Paleari pubblicato dalla rivista « Educazio- 
ne Musicale», rassegna trimestrale degli 
insegnanti di musica, anno quarto, n. 4, 
oitobre-dicembre 1974 (la prima parte è 
stata pubblicata nel n. 3). 

Alberto Paleari analizza qui come può 
avvenire l'accostamento allo studio della 
musica popolare e indica i testi fondamen- 
tali per la conoscenza “di questa disciplina. 
E' una bibliografia ragionata, succinta ma 
indicativa, per chi vuole seguire da vicino 
la musica popolare ed è importante che 
sia stata pubblicata su una rivista che si 
occupa dei problemi dell'insegnamento del- 
la musica. 


ASSISI 1848 
BRUNO CALZOLARI 
Istituto per la Divulgazione della Storia 
Militare 
Roma, 1974 

In un fascicolo denso di notizie e di do- 
cumenti storici riprodotti dagli originali, 
Bruno Calzolari offre la rilettura di un fat- 
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to della nosira storia risorgimentale. Nel 
la pubblicazione edita dall'Istituto per la 
Divulgazione della Storia Militare di Roma, 
Calzolari ha ricostruito il tentativo insur- 
rezionale di Assisi svoltosi duranie tre gior- 
ni (dal 17 al 19) del marzo 1848, sulla base 
della documentazione delle carte ufficiali 
dell'epoca. Si tratta di un episodio della 
cronaca cittadina di Assisi, come scrive 
nella premessa Mario Sannucci, « ricostrui- 
to sulla scorta di documenti dell’epoca rin- 
tracciati e messi insieme con infinita pa- 
zienea, riproposto nei suoi aspetti episodici 
e nei suoi moventi passionali e raccontato 
con sapore di cronaca popolare tale da far- 
ne un documento del costume popolare as- 
sisano », 


RIVISTA ABRUZZESE 
Rassegna trimestrale di cultura 
Anno XXVII, 1974, n. 4, ottobre-dicembre 
Anno XXVIII, 1975, n, 1, gennaio-marzo 
Negli ultimi due fascicoli della « Rivista 
Abruzzese» che si pubblica a Lanciano, 
ricordiamo la seconda parte dello studio 
degli ex-voto dei santuari abruzzesi di Emi. 
liano Giancristofaro e Lucia Di Virgilio, una 
« Indagine botanica su alcuni pascoli abruz- 
zesi» di Tammaro, Veri e Frizzi (n. 4), e, 
nel n. 1, una breve ma invitante nota di 
Francesco Galijja su «Teatri e spettacoli 
pubblici nella provincia di Abruzzo citerio 
re». Dai carteggi dell'Archivio di Stato di 
Chieti appare la documentazione della vita 
teatrale dell'epoca, dove, accanto all'impe. 


* rante meodramma di Verdi, Bellini e Do- 


nizetti, c'era anche spazio per compagnie 
di marionettisti e pupari e di atiori dilet- 
tanti locali che agivano durante il periodo 
di carnevale. 
(G. V.) 

1. - BERGAMO E IL SUO TERRITORIO 
Quaderni di documentazione regionale del- 
la rivista «Cronache della Regione Lom- 
bardia » 
Cultura tradizionale in Lombardia 
QDR 14, dicembre 1974 

Dopo il quadro globale della cultura po- 
polare lombarda raccolto nel Quaderno n. 
5-6 della serie di documentazione regionale 
curata dall'Assessorato alla Cultura, Infor- 
mazione e Partecipazione della regione Lom- 
bardia, appare una nuova pubblicazione a 
testimonianza della continuità e validità 
di questa iniziativa che non trova risconiro, 
dall'avvento delle Regioni, in nessuna altra 
delle varie istituzioni regionali. Altrove si 
è pensato (quando si è pensaio) solamente 
alla sterile istituzione di Istituti, a promuo- 
vere incontri che avrebbero dovuto porre 
le basi di organizzazioni alle quali deman- 
dare il compito della salvaguardia dei beni 
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culturali: tutto questo senza risultato al- 
cuno. C'è solo l'idea dell'impalcatura am- 
biziosa ma che rimane vuota, abbandonata 
a se stessa. 

Alla Regione Lombardia invece negli ul. 
timi anni c'è stato un lavoro oscuro ma 
efficace attraverso il quale si è jormato 
un gruppo di lavoro attivo che procede con 
sicurezza nell'intento prefisso che è quello 
della documentazione atiraverso metodolo- 
gie scientifiche della realtà della cultura 
popolare. 

«Bergamo e il suo territorio» è il pri- 
mo di una serie di quaderni dedicati alle 
nove province lombarde che presenteranno 
i risultati di studi recenti e anche pubbli- 
cazioni del passato rimaste inedite, «In 
ogni volume — scrive Sandro Fontana as- 
sessore alla cultura della Regione Lombar- 
dia — si darà spazio preminente al mate- 
riale comunicativo (in prevalenza canti, an- 
che in ragione dei valori esemplificativi del- 
l'intera fascia dei comportamenti culturali 
e quindi della visione della realtà che que- 
sio materiale ci propone), ma in ogni vo- 
lume ci sarà posto per note e studź sulla 
cosiddetta «cultura materiale p e sui fatti 
comportamentali, relativi al territorio. 

Ciascun volume di questa serie dei QDR 
vuole offrire informazioni sulla cultura tra- 
dizionale del territorio lombardo ma an- 
che, e soprattutto, proporre indicazioni me- 
todologiche per un ulteriore lavoro di ricer- 
ca e di studio che è ancora a. livello em- 
brionale e che dovrà svilupparsi (come 
molti segni fanno già credere )anche e so- 
prattutto in ambiti locali ». 

Al quaderno di Bergamo farà seguito quel- 
ło di Brescia e poi quelli dedicati a Como, 
Cremona, Mantova, Pavia, Sondrio, Vare- 
se. Ogni volume è accompagnato da un 
disco a 33 giri prodoito, in collaborazione 
con l'Assessorato alla Cultura della Regione 
Lombardia, dall'Autunno Musicale di Co- 


DISCHI 


mo e distribuito dalla « Vedette Records» 
di Milano. 


Il nutrito sommario di questo volume di 
319 pagine curato da Roberto Leydi e con 
ricerche, contributi, trascrizioni, fotografie 
di Liliana Ebalginelli Alberto Fumagalli 
Bonaventura Foppolo, Paola Ghidoli, Ro 
berto Leydi, Sandra Mantovani, Cristina 
Pederiva, Bruno Pianta, Tito Saffioti, Glaw 
co Sanga, Italo Sordi, è diviso in tre se 
zioni corredate da una serie di documenti 
fotografici di Alberto Fumagalli (sull'archi. 
lettura contadina nel territorio di Bergamo) 
e di Glauco Sanga (uno spettacolo del Bi- 
gio). Troviamo anche le trascrizioni must 
cali di documenti comunicativi popolari rac- 
colti in provincia di Bergamo curate da 
Cristina Pederiva. La prima sezione (Studi 
e contributi) comprende: « Architettura con: 
tadina nel territorio di Bergamo» (di AL 
berto Fumagalli che ha curato anche le 
note introduttive su « Bergamo e il suo ter. 
ritorio n); «Bigio, burattinaio bergamasco 
(di Liliana Ebalgineli e Paola Ghidoli); 
«Due cerimonie primaverili n (di Italo Sor. 
di, riguardanti due mascherate carnevale- 
sche). l 

Nella sezione « Documenti della comuni 
cagione orale » troviamo: « Per la conoscen- 
za della musica popolare nel territorio di 
Bergamo» (di Roberto Leydi); « Canti po- 
polari bergamaschi. La raccolta inedita di 
Antonio Tiraboschi» (a cura di Bonaven- 
tura Foppolo) e «Musiche popolari rac- 
colte in territorio bergamasco e già edite 
in varie opere n. Nella terza sezione, in ap- 
pendice, abbiamo infine un «Elenco som- 
mario delle registrazioni effettuate in pro- 
vincia di Bergamo, conservate în collezioni 
pubbliche e private », una « Discografia» e 
un « Saggio di bibliografia » (a cura di Tito 
Saffioti). 

(G. V.) 


L'EROE 

GIOVANNA MARINI 

I DISCHI DEL SOLE DS 1036-38, 
33 giri 30 cm 
L'eroe - I bellisi - Montasolina - Tempo Rea- 
le - Non canta chiù lu gall - Afedia - Giu- 
lia di Fornovo - *Ntonuccio. 

Uw'eroe, questo della Marini, a conferma, 
ancora una volta, di un nuovo modo di 
jare musica in cui impegno sociale e rinno- 

* vamento dei modi musicali si accompagna- 
no e si completano vicendevolmente. Gio- 
vanna Marini non è nuova a proposte mu- 


sicali di questo tipo: ricordiamo l’inizio con 
«Vi parlo dell'America », « Chiesa chiesa », 
«La nave», e altre. In questa « ballata nuo- 
va» la cantante del N.C.I. ci propone un 
eroe-amuleto le cui gesta vengono cantate 
per mezzo di un grande arazzo che un grup- 
po di signori «con esili membra ed occhi 
indagałori | decide di dedicare all’immor- 
tale eroe ». L'eroe si muove sullo sfondo di 
un popolo, il suo, fermo, statico, al quale 
l'arazzo fornisce l'immunità per non inter- 
venire, per non documentarsi, per delegare 
ad altri la gestione della propria storia di 
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‘classe. Vi è qui un chiaro riferimento a 
quella che è la funzione dell'intellettuale bor- 
ghese (i tessitori), organizzatore del consen- 
so tramite la mediazione culturale tra il 
potere e la società civile, tra quello che è 
il linguaggio ufficiale e il linguaggio delle 
classi subalterne; nella creazione di una 
pretesa oggettività storica dell’attuale pote- 
re dominante attraverso l'ideazione di teo- 
rie, dì canali culturali da esso funzionali 
(Varazzo). L'eroe, infatti, di ritorno da una 
nuova epica impresa scopre che l'arazzo di. 
storce completamente il senso delle sue ge- 
sta. A questo punto, come l’arazzo gli indi 
ca, non gli resta che morire; perchè è di 
un amuleto, di un «eroe » che i tessitori-po- 
tere hanno bisogno. 

In questa ballata musicalmente mobilis- 
sima, la Marini traspare l’esperienza di ri- 
cerca che conduce da anni nell'Italia centro 
meridionale attraverso l'utilizzazione del 
canto che da voce singola si strutura in can- 
to corale polifonico; i due elementi sovente 
si alternano quasi im botta e risposta alla 
maniera, naturalmente filtrata nello stile 
ricchissimo di cambiamenti di ritmi e to- 
nalità dell'autrice, delle sfide e det rispetti. 
Sul retro, a conferma del lavoro di ricerca 
di cuż si parlava sopra, troviamo sei canti 
del Sud qui presentati come proposta di la- 
voro. E si tratta di una proposta di metodo 
polemica verso certi interpreti del Folk mu. 
sic revival che ci trova completamente con- 
senzienti. Si tratta di riproporre da parte 
degli interpreti — questa la proposta della 
Marini — il canto popolare utecnicamente » 
originale, senza quelle mediazioni, dettate 
dai canoni estetici cuż ci hanno abituato la 
musica dotta da una parte e l'industria mu- 
sicale di massa da un'altra (gli intervalli di 
ferza, la dominante în chiusura ecc.), che 
non trovano quasi mai riscontro nelle me. 
lodie popolari genuine. E' una proposta che 
` Giovanna Marini porta avanti già dai tem- 
pi del convegno musicale di Forh del ‘71, 
anche allora validamente sostenuta da Ele- 
na Morandi, che în questo disco ha un’auto- 
revole dimostrazione. 


(E. Z.) 
BLUES OGGI 
Ricerca dal vivo tra gli Afroamericani del 
l’area di Memphis (USA, 1972) 
DISCHI DEL SOLE DS 526/528, 
33 giri 30 cm. 
Tm getting ready - I feel so bad - Laura's 
blues - Viksburg blues - I told you baby 
long time ago - Yes my baby's just like 
a dresser - Corrina, Corrina - Got to get 
myselfsomebody to love - I got a pretty 


little flower - Baby I need your love so 
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bad - PI be glad when you dead (you 
rascal you) - Red boogie - Bronswille, 
Tennessee. \ 

Le edizioni musicali Bella Ciao ci presen- 
tano questa antologia di 13 blues che pre- 
sentano come caratteristica di primo pia: 
no quella di essere stati raccolti dal vivo 
da Gianni Marcucci e Lucio Maniscalchi 
durante una campagna di raccolta da loro 
condotta negli Stati Uniti dal 16 al 27 di- 
cembre 1972. 

Tra gli esecutori dei blues vi sono alcuni 
tra i più prestigiosi nomi in questo cam- 
po, Sleepy John Estes, il cantante cieco 
che visse negli anni '60 una sorta di revival 
e che ora è nuovamente dimenticato e in 
miseria. C'e John Williams, meglio cono 
sciuto come «Piano Red» (piano rosso) 
c'è Booker T. Washington White, uno dei 
più conosciuti interpreti del «Memphis 
blues », noto al grande pubblico col nome 
di Bukka White, che nei 1930 incise alcuni 
dischi per la «Race Records», Vetichetta 
divenuia famosa nel mondo del jazz € 
creata per un esclusivo mercato per ne- 
gri. Oggi i dischi della Race Records sono 
rarissimi a trovarsi e sono oggetto di una 
continua ricerca da parte degli studiosi e 
degli amatori. Nel 1936 i blues di Bukka 
White furono registrati da Alan Lomax nel 
carcere di ‘Parchman Farm del Mississipi 
dode Bukka era rinchiuso per omicidio. 
Questo disco riveste una notevole impor- 
tanza nel campo del blues perchè ci da 
modo di avere una informazione di primc 
piano su quel mondo, non mediata dalle 
necessità o dalle direttive delle case disco 
grafiche statunitensi. Tutte le incisioni son 
infatti permeate da una freschezza e da 
una spontaneità, confermate a volte da un 
tonfo del microfono o dal brusto dei pre- 
senti, che sono la caratteristica delle inci- 
sioni dal vivo. 

(E. Z.) 


CANTI DELL'ALTO CANAVESE 

CORO DI BAJO DORA 

A cura di Amerigo Vigliermo. 
ALBATROS VPA 8190, 33 giri 30 cm. 

La cansun éd Mariantun - Sun si descun- 
sula - Buna seira filoire - La passiun - La 
cansun biisiarda - La fija dün paisan - 
iL'ingresia - Guarda là 'n cula pianura 
E da Genova il Sirio partiva - Ja siau (i 
falciatori) - Gesù bambin Ve nato . E i 
ciavatin e i miiradur. 

Dopo « Indagine sul Canavese » il Coro di 
Bajo Dora (cfr. «Il Cantastorie» n. 15, 
pag. 34) ci mette a disposizione con que- 
sto disco un ulteriore strumento per la co- 
noscenza della cultura dell'Alto Canavese. 

Questa pubblicazione risulta in modo par- 


| ticolare un'indicazione di metodo che può 
essere assunta come linea di massima, per 

` è cori d'ispirazione e formazione popolare 
per stabilire in modo nuovo il rapporto 
tra i cori stessi e il loro tradizionale pub- 
blico. IL lavoro del coro di Bajo Dora è 
infatti impostato alla ricerca e alla ripro- 
posta del canto popolare nella zona stessa 
e per la gente dal quale nasce. Glè efjelli 
che questa impostazione suscita presentano 
due caratteristiche fondamentali: la prima 
€ quella di stimolare nuovi momenti di ag 
gregazione sociale attorno al coro in una 
zona endemicamente soggetta a emigra- 
zione. Questo pone le basi, per la natura 
stessa della poesia e del canio popolare. 
per um possibile rinnovamento del canto. 

Il secondo aspetto è strettamente conse- 
guente al primo: è quello di porre un 
valido esempio di come un coro. possa 
rivedere il proprio repertorio eliminando 
i canoni stereotipati del cosiddetto «canto 
alpino », comuni a buona parte delle nostre 
corali, in particolare di montagna. 
Tutto questo traspare dai pezzi presentati 
. nel disco che sono desunti dalle registra- 
zioni ‘ejfettuate sul campo da Amerigo Vi 
gliermo, che del coro ne è animatore. 
(E. Z.) 

RINGHERA 
IVAN DELLA MEA 
DISCHI DEL SOLE DS 1045/47, 
33 giri 30 cm. * 
El me gatt - La canzon del Navili - Quand 
g'avevi sedes ann - L'era alegra tuce i di - 
Con la lettera del prete - Ballata per VAT- 
dizzone - La cansun del desperà . Mio 
Dio Teresa tu sei bella - Ringhera. 


Ivan Della Mea ci ripropone, accompa: ` 


gnato da Alberto Ciarchi che da qualche 
tempo lo segue sempre nei concerti, alcune 
„delle sue più belle canzoni în dialetto mi 
lanese. Canzoni che non hanno bisogno di 
presentazioni perchè ormai sono entrate 
di forza a jar parte del repertorio della 
nuova canzone politica e di costume. Ricor- 
diamo la «Canzon del Navili » scritta per 
la mostra del 1963, «Le vie d'acqua da 
Milano al mare» o la « Ballata per l'Ardiz- 
zone» scritta in occasione della morte di 
Giovanni Ardizzone, ucciso dalla polizia 
durante una manifestazione a Milano per 
la libertà di Cuba. . 

Sul retro troviamo due nuove canzoni 
di Della Mea. « Teresa» e « Ringhera », che 
da il titolo al disco. 

«Mio Dio Teresa tu sei bella» è una del- 
le più belle canzoni che Della Mea abbia 
scritto. E’ la storia di un omicidio per eu- 
tanasia; di un uomo che vede morire la 
propria moglie, a causa di un tumore ad 


„um polmone, giorno per giorno. 


Durante un concerto a Bologna nel 1974, 
Ivan defini questa canzone una delle sue 
più politiche nonostante l'apparenza. — 
Quello che fa di Ivan un compositore de- 
gno di stima è la sua grande capacità di 
trasparire e di tessere su un soggetto appa- 
rentemente privo di particolare importanza 
una storia densa di sensazioni e sentimenti. 
In «Mio Dio Teresa tu sei bella» si av- 


| verte ad ogni nota la disperata impotenza 


di non possedere l’uso della scienza, del 
sapere nelle sue espressioni più alte. An- 
che il gesto dell'uccisione assume un signi- 
ficato di denuncia: che la povera gente è 
sempre costretta ad un sostanziale abban- 
dono di fronte a quelle necessità che do- 
prebbero essere a carico di una collettività 
organizzata in stato. In « Ringhiera », serit- 
ta appositamente per questo disco, Ivan 
conferma quelle capacità di cuż si diceva 
sopra. La canzone è stata finita il 23 maggio 
del ‘74; il 28 maggio a Brescia si è perpe- 
trata un'ennesima strage di lavoratori e 
Della Mea ha subito legato, con una nuova 
stroja, la storia fantastica musicata sul 
motivo dell'inno del 5.0 RGT del partito 
comunista spagnolo che aveva da poco ter- 
minato. Forse « Ringhera» in disco perde 
un po' della sua carica che, invece, esprime 
moito dal vivo. Questo è dovuto oltre, na- 
turalmente, al fatto che ogni musica dal 
vivo è più incisiva, anche alla sua lunga 
durata. Viene a mancare quella carica che 
è propria di Ivan trasmettere agli spetta- 
tori durante i suoi spettacoli e non risalta 
appieno le capacità esecutive di Alberto 
Ciarchi alla chitarra. 

(B. Z.) 
FABBRICA GALERA PIAZZA 
ALFREDO BANDELLI 
I DISCHI DEL SOLE DS 1039/41, 
33 giri 30 cm. 
Dalle vostre galere un giorno - E’ mezza- 
notte - La caccia alle streghe (La violenza) 
- La cassa integrazione - La ballata della 
Fiat - Partono gli emigranti - Buone feste 
compagno lavoratore - Da quando son par- 
tito militare - Morto Allende - In tutto il 
mondo uniamoci. 

Aljredo Bandelli è l’unico dei cantautori 
caratterizzatisi in quel periodo, dal ’68 
al ‘71, che ha visto un rifiorire della can- 
zone politica, del quale ancora non era pos- 
sibile reperire in commercio una incisione. 
Nonostante questo alcune sue canzoni s0- 
no diventate dei cavalli di battaglia jamosi 
nelle manifestazioni studentesche e operaie 
di questi anni. «La ballata della Fiat » for- 
se la più jamosa; « Partono gli emigranti » 
(Bandelli ha lavorato in Germania), «E° 


mezzanotte », una satira ispirata alle elu- 
cubrazioni notturne della polizia per pren- 
dere un gruppo di giovani «affrescatori di 
muri », tanto che a Pisa la canzone è popo- 
larissima negli ambienti della sinistra co- 
me «La canzone del Gruppo Grafico». 

Questo disco, oltre a rendere giustizia a 
Bandeli per il « dimenticatoio » nel quale 
ultimamente era relegato, ci rituffa nel'at- 
mosfera di qualche anno ja, quando la 
ripresa delle lotte dei lavoratori e degli stu- 
denti che culminarono negli scioperi dei- 
l'inverno ‘69-70, videro il Canzoniere Pisano, 
che allora gravitava attorno al gruppo di 
Potere Operaio e del quale Bandelli fu tra 
i principali interpreti, tra i gruppi che più 
legarono la loro produzione musicale alla 
realtà quotidiana di quei tempi. 

(ŒE. Z.) 

LA STORIA DI TURI GIULIANO 
CICCIU BUSACCA 
QUADRIFOGLIO VDS 313, 33 giri 30 cm. 

Certamente lodevole è l'iniziativa di que- 
sta etichetta « minore », per altro assai po- 
co presente nel campo della musica popo- 
lare, di mubblicare, e per giunta in edizio- 


"ne economica, una versione registrata in 


studio della famosa «Storia di Turi Giu- 
liano» di 'Busacca; manca purtroppo ia 
trascrizione e la traduzione del testo, splen- 
dido sotto ogni punto di vista, che però, 
data la lunghezza (le due facciate del di 
sco che durano eccezionalmente ben di più 
dei soliti 18-20 minuti, sono interamente 
occupate dalla «storia »), avrebbe com. 
portato uno sforzo che forse non è giusto 
pretendere per 1.900 lire. Cicciu Busacca 
questo straordinario personaggio che per 
certi aspetti può senz'altro essere conside- 
rato un «intellettuale», ci narra qui nom 


tanto e non solo le vicende del bandito Sal. ` 


vatore Giuliano come uomo reale, quanto 
piuttosto come mito, quasi fuori del tempo. 

Giuliano diviene nella storia di Busacca 
un eroe popolare con tutte le caratteristi 
che di ainvincibilità », « giustezza d'ani. 
mo», «lealtà e «forza» che esso deve ave- 
re, come «una specie di Robin Hood che 
toglie ai ricchi per dare ai poveri» (così 
ci avvertono le note di copertina). In que- 
sta ottica anche il massacro di Portella 
della Ginestra, che forse potrebbe fare tuce 
sul reale ruolo di Giuliano nella storia della 
Sicilia, viene come passato în sott'ordine 
mentre si colora di toni e accenti leggen- 
dari tutto il resto della vita di Giuliano. 
Tutti gli episodi della storia, dal furto aż 
danni della contessa, ad un tentativo di 
infiltrazione nella banda che viene sventa- 
to, al tradimento da parte del luogotenente 
Gaspare Pisciotta, fino al lamento della 
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madre, presentano i colori, i personaggi e, 
in definitiva, la struttura del poema epico. 
Tutti questi sono elementi profondamente 
presenti e radicati nella cultura popolare 
della Sicilia che vede appunto nella figurà 
del cantastorie uno dei momenti emergenti 
e maggiormente caratterizzati. 
(V. T9 


MUSICA DEGLI INDIANI E DEGLI 
ESCHIMESI DELL'AMERICA DEL NORD 
ALBATROS ALB 2, due dischi 33 giri 30 cm. 
Antologia a cura di Michael I. Asch «di. 
zione italiana a cura di Alberto Paleari 


PIANURA 
Danza del sole - Canto d'amore (Sioux) - 
Canto del «Cane Pazzo» (Blood) - Canto 
della danza del bufalo (Kiowa) . Canto 
d'amore di un uomo (Pawnee) - Canto 
del gioco gi destrezza - Canto della II guer- 
ra mondiale (Cree di pianura) - Canto di 
morte di un guerriero (Assinboine) - Can- 
to per la danza della tela di canapa (Te- 
stepiatte). 


SUDOVEST 

Canto funebre (Walapai) - Canto del Sa- 
guaro (Papago) - Canto Peyote (Washo) - 
Canto al chiaro di luna (Taos) - Danza 
dell'aquila (San Ildefonso) - Danza della 
farfalla (Hopi) - Ninna-nanna - Danza del- 
la pioggia (Zuni). 


ATHABASKA MERIDIONALE 
Inno notturno - Canto della felicità - Canto 
dell’argentiere . Canto della macina (Na- 
vajo) - Canti di bambini - Canto di chiesa - 
Danza del diavolo (Apache). 


(COSTA NORDOCCIDENTALE 
(Canto del lupo - Canto per il Potlatch - 
Canto Hamatsa - Canto Hamatsa - Canto 
di guerra per la conquista di una donna 
€Kwakiuti-Nootka). 


REGIONE SUBARTICA OCCIDENTALE 
Athabaska Settentrionale 

Canto religioso - Canto della danza del 
tamburo - Canto della danza col violino 
(Slavey). 


REGIONE SUBARTICA ORIENTALE 
Algonki 

Canto della caccia all'orso (Naskapi). 
REGIONE ARTICA 

Eschimesi 

Canto della danza dell’invito (Point Bar- 
Tow) - La prima caccia - Caccia al bue mu- 
schiato (Chesterfield Inlet). 


NORDEST 
Irochesi 


Tanara aaa 


Danza del grano (Cayuga-Tutelo) - Danza 
a stomp (Onondaga-Tuscarora) - Canto di 
benvenuto - Canto della festa del bufalo - 
Canto del mattino - Canto della donna 
infedele (Winnebago) - Canto del grido del 
gufo (Ottawa) - Oh Mary - Inno cattolico 
(Ojibawa). 


SUDEST 
Canto della danza del grano - Canto del 
trasferimento (Seminole). 


CONTEMPORANEI - PANINDIANI 
Canto del Quarantanove (Movimento pa- 
nindiano) - I Seneca: finchè l’erba conti- 
nuera a crescere (Peter La Farge). 


E’ un disco di grande interesse einogra 
fico che riporta circa cinquanta brani, rac 
colti sul campo in epoche diverse, riguar. 
danti la musica degli Indiani e degli Eschi 
mesi dell’America del Nord: la carta etno: 
grafica pubblicata sulla copertina di questo 
album doppio, che l'« Albatros» presenta 
nella collana dei documenti originali. della 
musica etnica del mondo, ricorda la dislo- 
cazione di queste popolazioni autoctone 
dell'America settentrionale ormai in via di 
estinzione e, insieme alle Jotografie dell'al- 
bum e al consueto libretto contenente la 
prefazione di Alberto' Paleari all'edizione ita- 
liana, notizie e traduzioni dei testi, permette 
di farsi un quadro di questo aspetto della 
cultura popolare americana non solo attra 


verso reperti « archeologici », ma anche con 
le espressioni di rivendicazione culturale e 
politica del « Movimento Panindiano » degli 
ultimi anni. C'è infatti, a chiusura dell’at 
bum, un'esecuzione di Peter La Farge, mor- 
to qualche anno fa, autore e interprete della 
protesta della sua razza e partecipante atti 
vo anche del folk-revival americano. 


Questa importante antologia è stata cura- 
ta da Michael I. Asch del Dipartimento 
Antropologia dell'Università di Albany ed è 
stata tratta dal repertorio della casa disco- 
grafica americana «Folkways ». Non è che 
una delle tante antologie di grande interes- 
se etnomusicologico pubblicate negli ultimi 
decenni negli Stati Uniti: per il nostro 
mercato discografico rappresenta invece una 
felice sorpresa e dimostra ancora una volta 
la validità e l'importanza della ricerca sulla 
cultura popolare condotta con intenti mo: 
derni e alla quale anche il disco può contri- 
buire nella sua giusta misura. Va quindi 
un meritato consenso e apprezzamento alla 
«Albatros » per aver introdotto anche in 
Italia questa opera (che ci auguriamo possa 
avere un seguito) della cui validità non 
potranno non tener conto i critici disco 
grafici nell'assegnazione degli ormai pros- 
simi riconoscimenti che andranno ai miglio. 
ri dischi pubblicati durante l’ultimo anno. 


(G. V.) 


43 


i 
i 
i 
i 
i 


«Folkstudio» di Roma. Di par: 
ticolare interesse ci è parso 
lo spettacolo di apertura, lu- 
nedi 3 febbraio, con il « Co- 
ro del Supramonte» di Or- 
gosolo. Il gruppo, che ha re- 
centemente prodotto un di 
sco per la Fonit-Cetra («Pa- 
scoli serrati da muri» lpp 
244), era composto da pasto- 
ti € lavoratori di Orgosolo 
ed ha offerto al numeroso 
pubblico presente un mera- 
Viglioso esempio di quel gran. 
de stile di canto-polivocale 
che è rappresentato dai « te. 
nores », patrimonio culturale 
dei pastori della Barbagia; e- 
ra guidato dalle voci soli 
ste Giuliano Corrias e Pa- 
squale Marotto, fratello quest’ 
ultimo del forse più noto 
Peppino Marotto, cantante e 
poeta popolare dal cui reper- 
torio il «Coro del Supra- 
monte » trae numerosi testi. 
Le altre voci ossia «mesa po- 
ghe», «contra» e «bassu» e 
rano Giovanni Lovicu, Giu- 
seppe Munari e Nazario Pat- 
teri che hanno cantato spes- 


- 80 con Peppino Marotto stes- 


so in diverse città d'Italia ed 
anche in alcune comunità di 
emigrati all’estero. Durante 
lo spettacolo era facile ve- 
dere tra il pubblico facce 
stupefatte: chi per la prima 
volta si trovava di fronte a 
questo genere di comunica- 
zione popolare rimaneva in 
chiodato alla sedia non tanto 
per la straordinaria potenza 
dei testi che, anche se tra- 
dotti in un opuscolo, non pos- 
sono offrirsi in tutta la loro 
carica a chi non conosce la 
lingua sarda, quanto per la 
violenza, assolutamente inusi- 
tata per un orecchio non a- 
bituato, del timbro vocale me- 
tallico e quasi disumano che 
esce dalle gole dei pastori 
Barbaricini, 

Particolare effetto sul pub- 
blico ha avuto il canto «Sa 
lotta de Pratobello » compo- 
sto da Peppino Marotto per 
ricordare i fatti che nel 1969 
hanno visto i pastori del 
Nuorese lottare e vincere con- 


tro un tentativo di utilizza- 
re a fini militari le terre dei 
pascoli. La serata si è conclu- 
sa con uñ episodio forse sin- 
golare: erano presenti nel 
locale alcuni lavoratori sardi 
residenti a Bologna ed anche 
alcuni soldati sardi. Quando 
verso il finale sono state can- 
tate le «boghe a ballu», li 
abbiamo visti alzarsi e dare 
inizio nel poco spazio a di 
sposizione ad un ballo ton- 
do che, canto dopo canto si 
è protraito per oltre mezz' 
ora, tra gli incitamenti degli 
altri sardi presenti e dei can- 
tanti stessi. 
(Valerio Tura) 


CERCO L'UOMO. - E un 
testo di Vittorio Franceschi 
allestito dalla Compagnia 
«Nuova Scena» di Bologna 
e presentato durante il mese 
di marzo in alcune città emi- 
liane e poi al Teatro Offici- 
na di Milano, che propone un 
ambizioso itinerario alla ri 
cerca dell'uomo attraverso la 
poesia, la canzone, la musica. 
E” un testo prolisso, con trop- 
pi luoghi comuni che finisco- 
no pe affossare, inevitabil- 
mente, anche i momenti fe 
lici che pure non mancano e 
sono dovuti alle musiche e al- 
la bravura degli interpreti e, 
in particolare, di Norma Mi- 
dani e Policarpo Lanzi. 

Le musiche e gli arrangia 
menti sono di Giuseppe Pel- 
licciari e Imer Pattacini, la 
recitazione è affidata a Mas- 
simo De Vita, Alessandra Ga. 
lante Garrone, Norma Mida- 
ni, Policarpo Lanzi, Giuseppe 
Pellicciari. 


CULTURA PARTECIPA. 
ZIONE. - E° una rassegna di 
teatro e musica dedicata al 
Trentennale della Resistenza 
e presentata a Padova, da 
marzo a maggio, dal Teatro 
Popolare di Ricerca, dal Cen- 
tro Universitario Teatrale, 
dall’Associazione Ricreativa 
Culturale Italiana ARCI 
UISP, dal Centro d'Arte degli 
Studenti dell'Università di 


Padova e dalla Cooperativa 


Teatro d'Arte e Studio di Reg- 
gio Emilia, quale collegamen, 
to con le altre compagnie 
cooperative su scala nazio- 
nale. 


La rassegna comprenderà 
diverse sezioni dedicate al 
teatro e agli spettacoli musi- 
cali e 2 dibattiti e incontri 
Le rassegne di teatro riguar: 
deranno il teatro veneto, coo- 
perativo, per ragazzi e il fol- 
klore. Queste le compagnie 
che saranno presenti: 


TEATRO VENETO: Teatro 
Club di Venezia, Teatro degli 
Indipendenti, Teatro di Me- 
stre, Teatro Popolare di Ri- 
cerca - CUT Padova; 


TEATRO COOPERATIVO: 
Teatro Arte e Studio, Teatro 
della Convenzione, * Unione 
Leo De Bernardinis e Perla 
Perogallo, Teatro il Setaccio 
Burattini e Marionette O. Sar- 
zi, Teatro Uomo, Compagnia 
Collettivo Parma, Teatro So- 
le, Gruppo della ‘Rocca; 

TEATRO per RAGAZZI: 
Cooperativa I Teatranti, Tea- 
tro il Setaccio Burattini e 
Marionette O. Sarzi, Compa- 
gnia dei Burattini dei Fer- 
rari di Parma, Teatro del 
Sole; 

TEATRO FOLKLORE: So- 
cietà del Maggio Gostabonese. 

Gli spettacoli musicali ri 
guarderanno la musica clas- 
sica, popolare e il jazz. 

I dibattiti e gli incontri of- 
friranno un « Convegno sullo 
stato dell'organizzazione del 
la cultura del Veneto e per 
lo sviluppo del decentramen- 
to delle Tre Venezie» e una 
favola rotonda su « Intellet- 
tuali e Resistenza ». 


VI RASSEGNA DELLA 
CANZONE POPOLARE ITA. 
LIANA. - La moda del « folk » 
continua a coniare nuovi slo- 
gans e coinvolge sempre più 
nomi di ricercatori e esecu- 
tori ritenuti immuni da ogni 
contaminazione e fuori da o- 
gni giro consumistico. Dal 
4 al 15 febbraio il Folkstudio 


Gi Roma ha presentato al 
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Teatro Uomo di Milano la 
«VI Rassegna della canzone 
popolare italiana» (ripetuta 
anche in altre città oltre Ro- 
ma) in collaborazione con I 
assessorato alla cultura e al- 
lo spettacolo del Comune di 
Milano. Molti gli esecutori e 
cantanti in cartellone, sud- 
divisi in spettacoli ognuno 
all'insegna di una nuova sot- 
to-etichetta del folk di oggi: 
abbiamo potuto così ascol- 
tare le voci della «antica 
canzone napoletana», della 
«Napoli di ieri», della « To- 
scana contadina» e della 
«Toscana anarchica», il 
«Sud » e la « Sicilia amara », 
ecc. 

Hanno partecipato alla ras- 
segna: il Coro dei pastori di 
Orgosolo, Concetta Barra, 
Canzoniere Veneto, Quelli di 
Nocera, Canzoniere del La- 
zio, Duo di Piadena, Toni 
Cosenza, Caterina Bueno, Ro- 
sa Balistreri, Dodi Moscati, 
Otello Profazio, Francesco De 
Gregori. 


FESTA DI MAGGIO, - A- 
vrà luogo a Bolzano il 24 e 
25 maggio (sabato e dome 
nica) la «Festa di Maggio» 
con una rassegna di bande 
musicali in costume e con 
danze di gruppi folkloristici. 
Il 24, al pomeriggio, ci sarà 


una festa popolare sul gre-| 


to della Talvera e, la sera, 


la città. Il 25 al mattino ci 
sarà un concerto in piazza 
Walther di bande musicali in 
costume; nel pomeriggio ra- 
duno e sfilata di gruppi di 
danza folkloristica, degli 
sbandieratori, delle bande 
musicali e degli « Schutzen » 
in piazza Vittoria e, in piaz- 
za Walther, «Festa di Mag- 
gio» con la partecipazione 
di gruppi di danza folkloristi- 
ca dell’Arco Alpino. 
CANTASTORIE ALLA SE- 
GAVECCHIA DI FORLIM- 
POPOLI. . Nella tradizione 
popolare le feste legate al 
ciclo annuale hanno trovato 
anche una identificazione fi- 
gurativa o emblematica. Ad 
esempio, la Quaresima, viene 


| ricordata con l’immagine di 


una vecchia raffigurata da 
un fantoccio. A meta quare- 
sima un tempo si celebrava 
questa ricorrenza con un fan- 
toccio che raffigurava la 
«Vecchia» che veniva bru- 
ciata o segata. La « Segavec- 
chia» è scomparsa ormai da 
diversi decenni in Romagna, 
anche a Forlimpopoli dove 
pure ha avuto più forti ra- 
dici: è rimasta solo l’emble- 


| matiea denominazione con la 


quale in questa città si festeg_ 
gia la metà quaresima, dal 
6 al 9 marzo. Quest'anno è 
stata chiamata, per la prima 
volta e con l'intento di 
presentare un aspetto della 


una fiaccolata per le vie del-! cultura popolare, una squa- 


dra di cantastorie dell’Emi- 
lia-Romagna formata da Di- 
na Boldrini, Tonino Scandel- 
lari, Lorenzo De Antiquis e 
Giovanni Parenti, 


UNA MEMORABILE GIOR- 
NATA DEL SAPIENTE 
WIL. - ©’ il nuovo testo che 
sara messo in scena nei pros- 
Simi mesi dal « Teatro d'Ar- 
fe e Studio» e con il quale 
la cooperativa reggiana, do- 
po «La condanna di Lucul- 
lo» di Bertolt Brecht, pre- 
sentata quest'anno, intende 
proseguire nello studio della 
problematica teatrale brech- 
tiana. « Una memorabile gior- 
nata del sapiente Wil» è una 
satira dell’intellettualismo, 
desunta da un'antica comme. 
dia popolare cinese adattata 
per il « Berliner Ensemble » 
da Peter Palitzch e ora libe- 
tamente tradotta e rielabora- 
ta da Auro Franzoni che cura 
anche la regia, le scene e i 
costumi realizzati nel Labo- 
ratorio del «Teatro d'Arte e 
Studio ». Le musiche sono di 
Sergio Liberovici, 

la compagnia reggiana, 
composta dagli attori France- 
sco Babusci, Giovanni Bel- 
trami, Libero Bondi, Mauro 
Borghi, Luca Cremonesi, Car- 
la Gasparini, Vu Marra, Ma- 
rina Ruta, Giovanni Sorenti, 
durante il mese di maggio 
sarà impegnata a Roma con 
«La condanna di Lucullo ». 
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ANTOLOGIA FOTOGRAFICA 


I CANTASTORIE ALLA SEGAVECCHIA 
a Boldrini e, sul palco, Giovanni Parenti, Lorenzo De Antiquis 


Da sinistra 
e Tonino Scandellari. 


Forlimpopoli, 6 marzo 1975 
(fotografia di Giorgio Vezzani) 
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